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Resumen

El presente articulo se propone elaborar un primer mapa de la recepcidon de la obra de
Fernando Pessoa en Argentina, del sitio que fue ocupando y de las transformaciones en las
perspectivas criticas sobre su poesia y su prosa que fueron desarrollandose a lo largo del
tiempo. Se recuperara, de este modo, una primera recepcién en la revista poesia buenos aires y
luego algunas de las principales traducciones y lecturas realizadas por Rodolfo Alonso,
Santiago Kovadloff, Marcelo Cohen y Mario Camara.
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Abstract

This article aims to develop a first map of the reception of the work of Fernando Pessoa in
Argentina, of the site he was occupying and the transformations in critical perspectives on
his poetry and prose that were developed over time. We will have, in this way, a first
reception in the poesia buenos aires magazine and some of the main translations and readings
made by Rodolfo Alonso, Santiago Kovadloff, Marcelo Cohen and Mario Camara.

Resumo

Este artigo procura elaborar um primeiro mapa da recepc¢ao da obra de Fernando Pessoa na
Argentina, do lugar que ele ocupou na literatura do pais e das transformacdes nas
perspectivas criticas sobre sua poesia e sua prosa que se desenvolveram ao longo do tempo.
Desta forma, serd recuperada uma primeira recepcao na revista de poesia buenos aires e, logo,
algumas das principais tradugdes e leituras feitas por Rodolfo Alonso, Santiago Kovadloff,
Marcelo Cohen e Mario Camara.
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Ldmara Pessoa en Argenting

Habia una vez un poeta portugués

tenia cuatro poetas adentro y vivia muy preocupado

trabajaba en la administracion ptiblica y donde se vio que un empleado ptiblico de portugal
gane para alimentar cuatro bocas

Juan Gelman, “Yo también escribo cuentos”.

Hacia el sur, 1981-1982

Fernando Pessoa irrumpe por primera vez en la cultura argentina a través de la
traduccién de un poema, “Aniversario”, firmado por el heterénimo Alvaro de
Campos y publicado en 1955 por la revista poesia buenos aires. Posteriormente, en
1961, Rodolfo Alonso, poeta y traductor, a partir de un encargo realizado por Aldo
Pellegrini, traducird un conjunto de poemas del propio Pessoa y de sus tres
heterénimos mas conocidos, Alberto Caeiro, Ricardo Reis y Alvaro de Campos.
Aquella traduccion fue la primera publicada en formato libro en América Latina, y
producird no solo una importante recepcién en nuestro pais sino en toda
Latinoamérica.! En tercer lugar se debe mencionar la traduccién de Oda maritima
realizada por Santiago Kovadloff en 1977 para la editorial venezolana Monte Avila.
Kovadloff traducira también, en el afio 2000 y para la editorial argentina Emecé, EI
libro del desasosiego, atribuido en parte al semiheteronimo Bernardo Soares?, y en
2004, para la misma editorial, Ficciones del interludio. Poco después, en 2006, Marcelo
Cohen preparard una nueva seleccién de poemas de Pessoa y sus tres principales
heteronimos, que se publicaran bajo el titulo de Poemas, para la editorial Losada.
Finalmente, en 2015, se tradujo por primera vez en Argentina una seleccion de
escritos del heteronimo Antonio Mora, preparada por quien escribe estas paginas,
para la editorial El cuenco de plata, bajo el titulo El malestar del presente. Hasta aqui
un itinerario posible que no pretende ser exhaustivo pero si mostrar algunos
momentos significativos que contribuyeron a consolidar la figura y la poesia de
Pessoa tanto en nuestro pais como en Latinoamérica. El recorrido propuesto, que
incluird sobre el final las referencias que Jorge Luis Borges hiciera sobre su figura,
no apunta a agotar las multiples instancias de recepcion, sino mas bien focalizar en
aquellas instancias en que la publicacion de la poesia o la prosa de Pessoa genero
algtn tipo de lectura critica.

1 Como antecedentes de traducciones de Pessoa en lengua castellana que hayan adquirido la forma
libro, tenemos la que realizara Angel Crespo en 1957. Esta traduccién solo reunia poesias de Alberto
Caeiro.

2 Una vez mas, le debemos a Angel Crespo la primera traduccién al espafiol de aquel libro en 1983,
un afo después de su edicidn en portugués.
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Er ¢f tiempo =m que festejobon mi cumpleafios,

yo era feliz y nodie estaba muerto,

En lg caoso antiguo, hasta yo cumplir ofios era una
tradicién de muchos siglos atrés,

y la glegric de todos, y lo mio, era tan cierta como
cualguier religion.

En el tiempo en que festejaban mi cumpleafos,

yo tenia lo gran salud de no advertir nado,

de ser inteligente entre lo fomilia,

v de no tener fus esperonzgs que los demds tenian
@ e

Cuondo fuve esperanzos, yo no sobio tener esperanzos.

Cuondo miré lo vido, perdi el sentido de o vida.

Si, o que fui de supuesto para mi mismo,

lo que fui de corozdn v parentesco,

o que fui de velodos de media provincia,

lo que fui de amarme y ser nifo,

lo que fui —ay, ;Dics miol— lo que sdlo hoy sé
e fui.

A g &s&m:m!

it Jo encuentro. _ §

iE! tiempo en que festejobon mi cumplechos!

Lo gue shoso soy €5 como lo humdodanel corredor
o! fBingl de ic casa,

pera brotode en los poredes

Lo gue ohore 3oy iy la cosa de los que me omaron
tiembla o través de mis lagrimas),

in que atore soy es hober vendide la cosa,

&3 hober mueno fodos,

¥ esfar vo sobrevivients de mi mismo como un fosforo
L .

En e tiempo en que ban mi cumpleanos . . .

5 mnil graor, CoMY wWno Persona, tuviera tiempo!

Desen Fisico del obra de encontrarse alli otro vez,

por un vioje metatisico y camal,

& ua duslidod de yo hacia mi. . .

Comer & posadic como pon de hambre, sin tiempo
e monteco evive los dientes!

VYoo tade ofra vz zom una nitidez que me ciega para

Lo meso puesia com mds lugares, con mejares dibujos
&n iz Joza, con mas Copos,

@i mpomador con muchas r.osas —dulces, frutas, el resto

en g e bojo el olzod
jos tios vieyas, ios primos dnerentes y todo erc o
omuse wea,

&n #l SNernpo &5 gue festejaban mi cumpleados. . |

iPErg, corozdn waip!

iMNo plenses® ;Dejo &l pensar en in cabezo!

iOh Dhios o, Dhos mio, Dios mio!

Eiqe;gmn:mpbm

Stmmimxﬁa

Serg viepo cuands o sea,

Modo mds.

;Robic de mo hober froido el posodo robado en el
bolsifio?. . |

;1€ tiempo en que festejoban mi cumpleafios!. . .

Alvarc de Campos

{Fernando Pessoc)
Versién de Ramirc de Casasbelias.

Pessoa en Argentina

En el 0fic 1935 morion en lo capitel lusitana, en lo persona de
Fernondoe Pessco, cuatro de fos mds grandes poetas de auestro
siglo: Alberte Coeiro, Ricords Reis, Alvoro de Compos y Fernando
Pesson mismo, que fue —par un extraio designio de lo poesio—
los cugtra y uno al misma tiempo. Los cusotro poetas {tan dife-
rentes todes efles uno del ofrol hobicn provocado, difundidos por
fas revastas Bevenas de se pois, ung profunda impresibn entre sus
gsasss y provlegeodor teuiigos. Se mtobs en presencic de un
espirdy Copoz de tepar, oo sdio un exrrofo  desdobiomiente,
sino b una sorprends idn en code unc de sus per-
sonolidoZas. ;Quidn cro este Fernando Pasena? Hobig necido en
Lisbeo en 1888, pero su adolescencic transcurrié en Africe, donde
habio cursado lo High School de Durban v la Universidod ingleso
de Cobo de Buero fspergnza. Entre 1918 y 1922, er tanto
Orphew, C y Athenos difundian sus belles an
portugués, Fernando Pessoa publicobo, =n io lengua de Shakes-
pease, cudtro cuod de poesia: Anti 35S English
poems, |« 11 v English pooens, IN, ios que, junto con su Mensagem
11934) constituyen su Gnice obro impreso, fusro de los publica-
ciones en revistas, en los gue colebombo con cierte frecuencia o
pedido de sus amigos. A estos Gitimos debemos el habar Hegado
después o en fo logic editoda por Adotfo Cescis
Monteire (2% ed., Lisboo, 1945) Jos textos que F do
Pesson nunce reunié an un tibto. En uno carta dirigide o aquél,
poeta se refiere o sus obras en los siguientes términos: 'No podré
decirse que son gndnimas o seuddnirmos, pues en reclidodd no o
son. Lo obro seudénimo es del cutor en su personalidad, salve
en 2l nombre con que firmo; lo heterénima es del autor fuerg de
su personglidad, s de uno individuolidod i fab da por
&1, como si fueron los parl de cualqui je de cual-
quier drama suyo. (...} Puse en Caeirc todo mi poder de desper-
sonalizocidn dromdie, puse en Ricordo Reis todo mi diseipling
mental, investida de la mUsica gue le es propio, puse an Alvoro de
Campos toda lo emocién que no debo ni o mi ni o lo vida. (...}
Los cbros de estos tres poetas formon, como se dice, un conjunto

; y se hallo debid: dioda lo inter-occidn inte-
leztual de las personalidades, asi como sus propios relaciones per-
sonoles. Todo esto en b # 6 i

cuando se publiquen, de hordscopos ¢ lol vex de fotografias, Es
un diomo en gentes o ver de sev en eckos. (S5i estos tres indivi-
dualidodes son més 0 menos reales que Fermando Pessoo, s un
probi tisico que éste, te del secrete de los dioses,
e groranda por {6 tanto qué es realidad, nunca podid resclver. )™
Mos odelonte, refiriéndose al origen mentol de sus heterdnimos,
Fernande Pesson declors que dste resids “sn su tendencio crganica
y ¢ hocio la desp dizacidn y lo simulocidn™. ¥ agre-
go: "Estos fenémenas —telizmente poro mi y poro los demés— o
mentglizaron en mi, quiers decir, no se manifestaron en mi vida
prictico, exterior y de contocto con los otros; hacen explosién
hacia adent y los wive o sa*cs conmigo. Si yo fuera mujer —an
la mujer los fend h en ¥ cosas

porecidas— cada poemo de Alvaro de Compos el mds histérico-
mente histérico de mi} serig un exéndolo puro lo vecindad. Pero
50y hombre ——y en los hombres lo b asume princi
aspactos mentales; osi, tode acoba en silencio y possia” . . Nodo
mas quisidramos agregar o £5tos belles polabros de Pessoo —do
sepetimos: unc de los mds grondes postas de nUesITo tiempowe,
cuyn prmera versidn costeilona publicames ogqui.

R.G A

Fig. 1. Primera traduccion de Fernando Pessoa en Argentina
poesia buenos aires, naumero 19-20, otofio-invierno de 1955, p. 208.
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Ldmara Pessoa en Argenting

Como anticipé, la inicial difusion de Pessoa en Argentina se produce varios afios antes
del libro compilado y traducido por Rodolfo Alonso. En el nimero doble 19-20 de la
revista poesia buenos aires, editado en 1955, se traduce “Aniversario”, de Alvaro de
Campos, escrito originalmente en 1929. El traductor del poema es el muy joven
Ramiro de Casabellas, que se habia sumado a la revista apenas un afio antes. Como
poeta, Casabellas ya habia publicado, en 1954, El doble fondo, su tinico libro de poesia,
y publicara algunos poemas mas en la propia revista.’ Paralelamente a su actividad
en poesia buenos aires, Casabellas se dedico al periodismo y fue director, entre otras
multiples actividades que desarrollaria hasta su muerte en los afios ochenta, de la
revista Primera Plana. No se le conoci6 ninguna otra traduccién de Fernando Pessoa,
por lo que podriamos concluir que aquello fue un encargo realizado por los editores
de la revista.

El poema “Aniversario” no estaba solo, venia acompanado de una amplia
nota, que voy a reproducir a continuacion, firmada por “R.G.A.”, que corresponden
a las iniciales de Raul Gustavo Aguirre, editor y fundador de poesia buenos aires:

En el afio 1935 morian en la capital lusitana, en la persona de Fernando Pessoa, cuatro de los
mas grandes poetas de nuestro siglo: Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos y
Fernando Pessoa mismo, que fue —por un extrafio designio de la poesia— los cuatro y uno
al mismo tiempo. Los cuatro poetas tan diferentes todos ellos uno del otro, habian provocado,
difundidos por las revistas literarias de su pais, una profunda impresién entre sus escasos y
privilegiados testigos. Se estaba en presencia de un espiritu capaz de lograr, no solo un
extrafio desdoblamiento, sino también una sorprendente expresidon en cada una de sus
personalidades. ;Quién era este Fernando Pessoa? Habia nacido en Lisboa en 1888, pero su
adolescencia transcurrié en Africa, donde habia cursado la High School de Durban y la
Universidad Inglesa de Cabo de Buena Esperanza. Entre 1918 y 1922, en tanto Orpheu,
Contemporanea y Athena difundian sus bellos poemas en portugués, Fernando Pessoa
publicaba en la lengua de Shakespeare, cuatro cuadernos de poesia: Antinous, 35 Sonnets,
English poemas I-1I y English poems IlI, lo que junto con su Mensagem (1934) constituyen su
Unica obra impresa, fuera de las publicaciones en revistas en las que colaboraba con cierta
frecuencia a pedido de sus amigos. A estos ultimos debemos el haber llegado después a
nosotros, en la antologia editada por Adolfo Casais Monteiro (2? edicién, Lisboa, 1945) los
valiosos textos que Fernando Pessoa nunca reunio6 en un libro. En una carta dirigida a aquél,
el poeta se refiere a sus obras en los siguientes términos: “No podra decirse que son anénimos
o seuddnimos, pues en realidad no lo son. La obra seudonima es del autor en su personalidad,
salvo en el nombre con que firma; la heterénima es del autor fuera de su personalidad, es de
una individualidad completa fabricada por €él, como si fueran los parlamentos de cualquier
personaje de cualquier drama suyo ... Puse en Caeiro todo mi poder de despersonalizacién
dramatica, puse en Ricardo Reis toda mi disciplina mental, investida de la musica que le es
propia, puse en Alvaro de Campos toda la emocién que no debo ni a mi ni a la vida [...] Las
obras de estos tres poetas forman, como se dice, un conjunto dramatico, y se halla

3 En poesia buenos aires publica cuatro poemas: “La espada de Damocles” (n.® 19-20), “Hechos
relacionados” (n.? 16-17), “Octubre y otras peripecias” (n.® 18), “La tabla rasa” (n.® 16-17).
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Ldmara Pessoa en Argenting

debidamente estudiada la interaccién intelectual de las personalidades, asi como sus propias
relaciones personales. Todo esto constara en biografias proximas, acompafiadas, cuando se
publiquen, de horéscopos y tal vez de fotografias. Es un drama en gentes en vez de ser en
actos. (Si estas tres individualidades son mas o menos reales que Fernando Pessoa, es un
problema metafisico que éste, ausente del secreto de los dioses, e ignorando por lo tanto qué
es realidad, nunca podra resolver)”. Mas adelante, refiriéndose al origen mental de sus
heterénimos, Fernando Pessoa declara que éste reside “en su tendencia organica y constante
hacia la despersonalizacién y la simulacion”. Y agrega: “Estos fenémenos —felizmente para
mi y para los demas— se mentalizaron en mi, quiero decir, no se manifestaron en mi vida
practica, exterior y de contacto con los otros; hacen explosion hacia adentro y los vivo a solas
conmigo. Si yo fuera mujer —en la mujer los fenémenos histéricos rompen en ataques y cosas
parecidas— cada poema de Alvaro de Campos (el més histéricamente histérico de mi) serfa
un escandalo para la vecindad. Pero soy hombre —y en los hombres la histeria asume
principalmente aspectos mentales; asi, todo acaba en silencio y poesia”... Nada mas
quisiéramos agregar a estas bellas palabras de Pessoa —lo repetimos: uno de los mas grandes
poetas de nuestro tiempo—, cuya primera version castellana publicamos aqui.

(AGUIRRE, 2014: 208)

¢Cbémo llego “Aniversario” a poesia buenos aires? Aunque la nota de Aguirre
atribuye su llegada a la compilacion de Casais Monteiro, aun asi creo que es
necesaria una breve aclaracion que explicite las redes que habrian permitido esa
llegada. Segtin Luciana del Gizzo:

poesia buenos aires habia nacido en la primavera de 1950 y se publicé ininterrumpidamente
hasta la primavera de 1960 por iniciativa del propio Aguirre [Raul Gustavo Aguirre], su
director durante todo el periodo, y de Jorge Enrique Mobili. Participaron desde el primer
momento Mario Trejo y Edgar Bayley, y posteriormente se incorporé un grupo de poetas
jovenes, entre quienes se encontraban Nicolas Espiro, Wolf Roitman, Rodolfo Alonso,
Alberto Vanasco, Miguel Brasco, Juan Jacobo Bajarlia y Paco Urondo, entre otros. Hasta el
numero 24 de la primavera de 1956 salid regularmente de forma trimestral, luego espacié sus
ejemplares a dos por afio (otofio e invierno de 1957) y finalmente se public6 de forma anual,
con excepcion del ultimo afo, que tuvo dos nimeros. El total de la revista esta conformado
por 30 niimeros, cuyas tiradas oscilaban entre 500 y 600 ejemplares, en un lapso de diez afos.

(DEL GIZZ0, 2017: 148)

Algunos de sus integrantes habian formado parte, durante los afios cuarenta, del
grupo Madi y del grupo Arte Concreto-Invencion. Y ambos grupos habian
participado de la publicacion de Arturo (1944), revista de un solo numero pero de
alcance significativo en nuestro pais. Alli participaron, entre otros, el ya mencionado
Edgar Bayley y Juan Carlos Lamadrid, que luego se sumarian a poesia buenos aires.
Tanto los Madi como los Concretos habian construido un didlogo intenso con varios
de los artistas concretos brasilefios, entre los cuales se puede mencionar, por
ejemplo, a Waldemar Cordeiro (ver GARCIA, 2011). Dicha conexion brasilefia
continuard y se acentuara en poesia buenos aires. En el numero 9 de 1952, por ejemplo,
Carmelo Arden Quin, artista visual, integrante de Madi, traduce “Los amantes
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submarinos”, de Murilo Mendes.* El poema esta acompafnado de una breve nota que
demuestra la relacién entre Arden Quin y el poeta brasilefio que dice lo siguiente:
“Los amantes submarinos pertenece a una coleccion de versiones inéditas de sus
poemas, realizada por Carmelo Arden Quin con supervision del autor” (VV.AA,,
2014: 93). Recordemos que Murilo Mendes habia publicado en 1944 un breve ensayo
sobre Fernando Pessoa en el que calificaba la poesia del portugués de
extraordinaria.’ Posteriormente, en el otofio de 1954, en el numero 15 de poesia buenos
aires, se traduce una suerte de manifiesto de Carlos Drummond de Andrade, que es
colocado como apertura del nimero y estd acompanado de un comentario de
Aguirre, y luego, unas paginas mas adelante, se publica el poema “A Luis Mauricio,
nino”, también de Drummond, con traduccién de Casabellas y nota critico-
biografica de Aguirre.® No se puede obviar, en este segundo caso, la importancia que
tuvo Pessoa en poesia de Drummond, especialmente notoria a partir de Claro enigma
(1951). Son estas redes intelectuales y artisticas las que irdn construyendo las
condiciones de posibilidad para una lectura argentina de Pessoa.

Por otra parte, la primera traducciéon de Pessoa es en realidad una doble
traduccion realizada por dos personas diferentes: Ramiro de Casabellas, y Raul
Gustavo Aguirre, que es no solo editor de la revista sino un poeta reconocido y
traductor de, entre otros, René Char, Arthur Rimbaud y Guillaume Apollinaire. En
efecto, Aguirre, como se puede apreciar en su pequeno texto, intercala algunos
fragmentos de la carta que Fernando Pessoa le escribiera a Casais Monteiro. Esta
informacién es tan importante como la propia traduccién del poema de Alvaro de
Campos porque indica que poesia buenos aires asume el dispositivo de lectura
heteronimico con el que Pessoa pretendia ser leido. Se puede concluir que, aunque
se publique un solo poema y un solo heteronimo, Pessoa llega a aquella revista con
todas sus voces a cuestas.

II

El poeta y traductor Rodolfo Alonso fue el encargado de traducir el primer libro de
Fernando Pessoa para Latinoamérica, cuyo titulo es simplemente Poemas. Muchos
afnos después Alonso lo recordaba de este modo:

4 En Arturo ya habian aparecido algunas traducciones de Murilo Mendes. Aunque no se mencione al
traductor, es probable que haya sido Arden Quin.

5 Se trata de “Fernando Pessoa”, publicado en el periodico Folha da Manhd de la ciudad de Recife, el
10 de diciembre de 1944.

¢ La revista tradujo también cuatro poemas del menos conocido Milton de Lima Souza. Uno de esos
poemas lo tradujo Casabellas.
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Cuando Aldo Pellegrini, siendo yo tan joven, me ofrecio, a fines de 1959, seleccionar y
traducir una amplia antologia de Fernando Pessoa, recuerdo que fue arduo convencer a su
cufiado, Francisco Caetano Dias. Como si su familia se avergonzara de ese extrafo pariente
de vida mas que andnima, que recluyo bajo la humilde apariencia de esporadico traductor
de correspondencia extranjera para casas comerciales la gestacion de su “drama en gente”, la
multiple obra de creacion que lo poblaba. Solo se habia vertido entonces en castellano a un
unico heteronimo: Alberto Caeiro (Madrid, 1957), en cuya introduccion su traductor, Angel
Crespo, afirmaba claramente: “Creo que éste es el primer libro de versos de Fernando Pessoa
que ve la luz en nuestro pais”. Pero lo relevante de esa primicia argentina (primera en
castellano con los heteréonimos, primera en América Latina) no se limita a su concrecion, de
hecho pionera, sino también a la intensidad con que fue recibida en todo el ambito de nuestra
lengua. La aceptacién de los lectores fue tan inmediata que en contado plazo, y sin publicidad
alguna, exigio sucesivas reediciones, anticipando lo ahora evidente: Pessoa conquista sus
admiradores de a uno, de persona a persona, por la propia potencialidad de sus poemas, sin
que se trate en absoluto de un éxito programado, superficial, y de forma tan indeleble que
todavia —me consta— aquella ediciéon se conserva en bibliotecas privadas como un
acontecimiento, y en el corazéon y en la memoria como un entrafiable compafiero, de huella
perdurable.

(ALONSO, 2010: 24)

Este segundo momento de Pessoa constituye, como resulta

evidente, un salto cualitativo en su recepcién. El libro fue P"E‘gglgf\

editado por Compania General Fabril Editora, cuyo director POEMAS
era Jacobo Muchnik. En el testimonio de Alonso también se '
menciona a Aldo Pellegrini, que fuera lider del surrealismo en

Argentina y, en aquel momento, director de la coleccion “Los

poetas”, en la que se edita el libro. En dicha coleccion, ademas

de Pessoa, se editaron compilaciones de Henri Michaux, Ezra

Pound, Giuseppe Ungaretti, Saint-John Perse, Eugenio

Montale, Rene Daumal, entre otros. Su inclusion, por lo tanto, Q
compartiendo serie con Ungaretti o Pound, demuestra el  Fig. 2. Pessoa, Poermas.
destacado lugar concedido.

Podriamos afirmar que en su primera edicién en libro, Pessoa ya forma parte
del canon de la poesia universal. Sin embargo, a pesar del relevante lugar concedido,
el libro tuvo escasa recepcion critica en la prensa, lo cual no impidié una primera
reedicion en 1972, una segunda en 1978 y una amplia difusién en Latinoamérica, tal
como refiere Armando Romero: “Obviamente, la edicion de Fabril Editora es la que
mas se difundid por toda América, desde Buenos Aires a México. Casi no hay poeta
de esa época que no haya leido por primera vez a Pessoa en esta antologia de Alonso
(yo incluido que la conoci, junto al poeta Jotamario Arbeldez hacia 1964). Incluso
poetas de la generacion del 70, como el mexicano Marco Antonio Campos, leyeron
por primera vez a Pessoa en ella” (ROMERO, 2016: 64).

La edicion y las sucesivas reediciones contaron un pequefio prologo de
Rodolfo Alonso. En este texto, que abre con un epigrafe de Rimbaud, “Car JE est un
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autre”, Alonso ofrece mas pistas de los modos en que Pessoa ingres6 en Argentina.
Entre las citas se menciona el texto de Joao Gaspar Simdes, A propos de Fernando
Pessoa, editado por la editorial Agir en 1958, y la antologia de Adolfo Casais
Monteiro, publicada en 1945. Alonso, a pesar de citar la carta a Casais Monteiro que
da cuenta del origen de los heterénimos, concluye de un modo diferente a la
presentacion que habia realizado Aguirre en 1955:

Y pese a la aparente disparidad que cree verse entre Campos y Reis, entre Caeiro y Pessoa
mismo, pese a sus pretendidas ideologias y discutidos sentimientos, pese a las
interpretaciones y a los prologos, un solo aliento mantiene vivas y temblorosas estas
palabras, una sola tension les da su alto nivel, una misma humanidad las convierte en otra
de esas evidencias que suele proporcionar la mejor poesia contemporanea: una desesperada

busqueda de esa “union de belleza y verdad”, de la “razon ardiente”.
(en PESSOA, 1978: 12)

Como se puede apreciar, Alonso encuentra, por detras de la dispersion, una unidad
subyacente. No considera esa multiplicidad como sintoma de una crisis de la
subjetividad moderna o como un dispositivo formal vanguardista. En cierto sentido,
su lectura lo “desvanguardiza”, y le construye un rostro dramatico y desesperado,
imagindndole un compromiso irreductible con la belleza. Pessoa, en su perspectiva,
se vuelve un romantico.”

7 Rodolfo Alonso ha continuado hasta el presente su invalorable trabajo como traductor y difusor de
Fernando Pessoa. Entre sus traducciones se mencionar las siguientes: Lluvia oblicua y otros poemas, de
Fernando Pessoa y otros. Estudio preliminar, seleccion, traduccion y notas. Buenos Aires: Centro
Editor de América Latina, 1983; Cincuenta afios después de Pessoa. Incluido en La palabra insaciable.
Buenos Aires: Torres Agiiero Editor, 1992; La educacion del estoico, de Fernando Pessoa. Buenos Aires:
Emecé Editores, 2002; El banquero anarquista, de Fernando Pessoa. Buenos Aires: Emecé Editores, 2003;
Mensaje, de Fernando Pessoa. Edicion bilingiie. Buenos Aires: Emecé Editores, 2004; Antologia poética,
de Fernando Pessoa. Seleccién, traduccidon y prélogo. Buenos Aires: Editorial Argonauta, 2005;
Aforismos y afines, de Fernando Pessoa. Traduccién y prélogo. Buenos Aires: Emecé Editores, 2005;
Escritos autobiogrdficos, automdticos y de reflexion personal, de Fernando Pessoa. Buenos Aires: Emecé
Editores, 2005; Pessoa(s). Incluido en La voz sin amo. Cérdoba: Alcion Editora, 2006; Liuvia oblicua y
otros poemas, de Fernando Pessoa y otros. Antologia. Estudio preliminar, seleccién, traduccién y notas.
Caracas: Fundacion Editorial El Perro y La Rana, 2008; Lluvia oblicua / Poesia portuguesa del siglo XX,
de Fernando Pessoa y otros. Estudio preliminar, seleccion, traduccidon y notas. Matanzas, Cuba:
Ediciones Matanzas, 2013; YO es otros, antologia esencial de Fernando Pessoa. Seleccion, traduccion
y prologo. Cordoba: Eduvim, 2018 (publicada en 2019 por la Editorial Universidad de Valparaiso).
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Como anticipamos, el derrotero de Pessoa en Argentina posee otros momentos
significativos en manos de dos traductores importantes. El primero es Santiago
Kovadloff, también traductor de Ferreira Gullar y Joao Cabral de Melo Neto, entre
otros poetas brasilefios, quien realiza su primera traduccion en el octavo nimero de
la revista Crisis, de diciembre de 1973. Alli compila y traduce poemas de Pessoa, €l
mismo, de Alvaro de Campos, de Alberto Caeiro y de Ricardo Reis, ademas de la
carta a Adolfo Casais Monteiro y un texto en el que Alvaro de Campos presenta la
obra del maestro Alberto Caeiro. Kovadloff suma una detallada cronologia y escribe
un ensayo titulado “Pessoa y la crisis del individualismo burgués”. El titulo general
de la compilacion es “Pessoa, el indisciplinador” y se propone explicitamente como
un aporte a la difusién de la obra de Pessoa en Latinoamérica con las siguientes
palabras: “Este informe, el primero en su género que se consagra en Latinoamérica
a Fernando Pessoa, quiere ampliar la difusion de su obra en castellano, labor que
entre nosotros y en la década pasada, iniciaron Octavio Paz y Rodolfo Alonso”
(KOVADLOFEF: 1973: 23).

i :
b

poemas
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Fig. 3. Ideas, letras, artes en la Crisis.
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La revista Crisis habia comenzado a ser publicada en mayo de 1973 y
publicaria cuarenta nimeros hasta agosto de 1976, cuatro meses después del golpe
militar. Las razones de su cierre obedecieron al régimen de terror que rapidamente
impuso la dictadura. Como afirma Maria Sondéreguer, la revista estaba “articulada
por cronicas que remiten a la actualidad del momento y articulos de fondo junto a
textos de mayor permanencia, la publicacion traza en sus paginas rasgos de la
realidad social y de la creacion estética. Es testigo, pero también actor y critico de
esos anos” (SONDEREGUER, 2011: 10). Su alcance, sin embargo, fue amplio, pues su
distribucion excedia las fronteras de Argentina y hacia 1975 lleg6 a alcanzar un tiraje
de entre cuarenta y cincuenta mil ejemplares. Su perspectiva politica probablemente
haya incidido en la titulacion del ensayo de Kovadloff, que presenta a un Pessoa
critico de la burguesia.

Kovadloff contintia con su tarea como traductor y realiza una temprana
traduccion de Oda maritima para la editorial venezolana Monte Avila en 1977.
Algunos afios después, encara una traduccion de Libro del desasosiego (2000), obra
que ya habia sido traducida en Espafa, en 1983, por Angel Crespo, y continua,
posteriormente, con Ficciones del Interludio (2004). Oda maritima tuvo escasa
circulacion en Argentina, El libro del desasosiego, en cambio, se transformd en un
rapido éxito de ventas con mas de diez reediciones hasta el presente. En 2004,
Kovadloff publico un texto en el diario La Nacién con motivo del lanzamiento de
Ficciones del interludio, del cual voy a reproducir un fragmento para analizar
brevemente su perspectiva critica:

Pese a los sinsabores que en tantos aspectos le ocasiond, la dispersién no debe entenderse
como un hecho fortuito en la existencia de Pessoa y, mucho menos, como un episodio casual
en su obra literaria. La dispersion fue su proyecto estético. Pessoa, al escribir, no aspir6 a la
unidad sino a la multiplicidad expresiva. No quiso que se lo reconociera como uno, sino como
muchos. Descreia del yo como portador de una identidad univoca e inequivoca. Crey6 en la
sinceridad de la simulacion estética, no en la franqueza de quien a si mismo se designa autor.
Prefiri6 ver siempre a ese yo como un semblante impostado antes que como un rostro veraz,
como una sintesis vertebrada por los poderes y argucias de la racionalizacion, antes que por
la real y complejisima trama de la subjetividad. Y contra esa sintesis encubridora embistio.
Construyd un mito, el de la heteronimia (personajes con obras literarias propias y bien
diferenciadas de las que firma Fernando Pessoa), para denunciar las miserias de otros mitos:
el de una logica totalizadora o autosuficiente y el de la identidad concebida como un
repertorio de contenidos complementarios y siempre discernibles. De modo que, como digo,
la dispersion no fue un hecho circunstancial en Pessoa. Fue una meta, un proposito y la
materia de una labor minuciosa e incansable. Este hombre, indiferente a casi todo lo que no
fuera literatura, retraido y abstraido, escasamente sociable, casi pobre en un orden
econdémico, ocupante de pensiones siempre transitorias y precarias y que fue oscuro
empleado de muchas oficinas comerciales, buscé con denuedo el enunciado poético de esa
intima dispersion, de esa didspora sustancial que lo desmentia como expresion de una sola
vida, de un alma excluyente de otras almas, de una tinica voz. De ella hizo la materia de su
mejor desvelo, el horizonte anhelado de su vocacion. Por eso, mas que darse a conocer, cabe
afirmar que si algo buscéd Pessoa, fue darse a desconocer. Quiso y pudo, con su poesia, al
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igual que Nietzsche y Freud con sus obras, dinamitar la convicciéon moderna que propone
entender el espiritu como territorio tan colonizable y manipulable como el entorno natural,
o inventariable como las cosas que el hombre, convertido en amo, administra y explota con
su saber y su prepotencia.

(KovADLOFF, 2004: pp. 8)

En el texto se resalta la potencia del experimento subjetivo de Pessoa por sobre los
aspectos puramente formales e incluso poéticos. Se contrapone una subjetividad
monolitica, autocentrada, cartesiana, a una subjetividad fragmentaria y dispersa y
se lee esa fragmentacion como critica de una cierta perspectiva moderna. El no saber,
el desconocerse, se erigen aqui como los fundamentos de una intensidad poética que
es también una postura ética y politica. Pessoa, para Kovadloff, es un critico de la
modernidad.

ODA MARITIMA. _

1fosaDA

=

Figs. 4y 5. Libros a cargo de Kovadloff y Cohen.

El segundo momento “argentino” de Pessoa, estd constituido por una
compilacién a cargo de Marcelo Cohen.? El libro fue editado por la editorial Losada
en 2006 y lleva el mismo titulo que la compilacion realizada por Rodolfo Alonso,
Poemas. Podemos definir la seleccion realizada por Cohen como clasica, pues
contiene los poemas mas conocidos de Pessoa mismo y de los tres heteronimos mas
famosos. Su prologo, ademds de un recorrido biografico, propone una lectura en
clave poética de la heteronomia. Afirma Cohen:

8 En 2015, la editorial cordobesa Postales Japonesas, publica un nuevo libro con traduccién de Marcelo
Cohen titulado Tabaqueria y otros poemas, que ademas cuenta con un nuevo prologo del escritor
argentino.
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A los siete anos Pessoa se encontr6 trasplantado a Durban, en Sudafrica, donde aprenderia a
leer mejor en inglés que en su lengua materna y dejaria inconclusa la carrera universitaria de
artes, al tiempo que descubria a Milton, a Keats, a Shelley y Tennyson, pero sobre todo a
Shakespeare y a Poe. Para él, que precozmente escribia cartas a los amigos como si fuera otro,
Shakespeare era, mas que la polifonia verbal realizada, la encarnacion literaria de un
destacamento entero de personalidades, Poe, la prueba de que las sombras y la enajenacion
no estaban refidas con una mente constructiva rigurosa.

(en PESSOA, 2006: 11)

Cohen demuestra conocer, sin ninguna mencién explicita, al menos algunos de los
textos criticos de Pessoa en los que se refiere a la produccion dramatargica de
Shakespeare como modelo para la formulacién de su drama em gente, como por
ejemplo “Great as his tragedies are, none of them is greater than...”, “Shakespeare
was initially more vain than proud”, “The basis of lyrical genius is hysteria”. Y,
aunque tampoco lo mencione, debe conocer la traduccion que Pessoa realiz6 de El
cuervo (ver CARRILLO, 2009). Su prdlogo no exhibe una pretension filologica ni
académica. No posee una sola nota al pie mientras el texto de Alonso, mas breve,
poseia catorce. Acorde a una edicidén de tipo pocket, el texto insufla entusiasmo,
desarma el dramatismo impreso por Alonso, y desconfia del no saber que lee
Kovadloff. El Pessoa que surge de Marcelo Cohen es vital, casi jugueton.

IV

La liberacion de los derechos autorales producida a partir de 2005, produjo algunas
nuevas traducciones de Pessoa en Argentina. Las traductoras Barbara Belloc y
Teresa Arijon emprendieron una nueva traduccion de los poemas de Alberto Caeiro
y yo mismo seleccioné y traduje una serie de textos Antonio Mora (ver Figs. 6y 7).
Mi decision se fundo en que se trataba de un heteronimo que no habia tenido hasta
el momento una edicion en castellano enteramente dedicada a su produccion,
aunque ya existia el volumen EI retorno de los dioses (1988), traducido y compilado
por Angel Crespo, que contenia once textos de Antonio Mora. Proporciono a
continuacion algunas informaciones y una interpretacion posible del heteronimo.
Los textos de Mora fueron extraidos del volumen que contiene la totalidad de su
produccion escrita, publicado por la Imprensa Nacional-Casa da Moeda de Portugal
en 2002. Dicha edicién estuvo al cuidado de Luis Filipe B. Teixeira. El criterio de
seleccion utilizado se orientd a presentar aquellos textos en los que Mora explica su
concepcion del paganismo y fundamenta la necesidad de su resurgimiento. Tal
seleccion obedecio a la importancia que el paganismo desempena en el interior del
sistema heteréonimico pessoano, un aspecto que en Argentina habia sido poco
estudiado o enunciado. Mi objetivo fue entonces abordar los contenidos del drama
em gente y no tanto su dispositivo formal.
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Fernando Pessoa Fernando Pessoa

Poesia de
Alperto Caeiro

Traduccion de Teresa Arijon y Bérbara Belloc

Escritos de
Antonio Mora

Seleccionyutiaduceion,de Mario Camara

Figs. 6 y 7. Ediciones de El cuenco de plata.

Entre la produccion de Mora, casi toda ella en prosa, salvo unos pocos
poemas, resultan fundamentales aquellos textos destinados a dar a conocer y hacer
comprender el proyecto, tan mentado y tan poco comprendido, de una refundacion
del paganismo, anunciado por Pessoa y por el resto de los heteronimos en diversos
prologos y articulos criticos. El representante maximo de esa refundacion, su prueba
mas palpable es, de acuerdo a lo que sostiene Mora, Alberto Caeiro, el maestro de
los heteréonimos, poeta de las cosas y la univocidad. Caeiro representa no sélo una
poesia, sino una apertura ética para tiempos turbulentos. La lectura de sus poemas,
afirma Mora, permite el reconocimiento de un mundo que se pretendia
desaparecido y el asomo de una conciencia precristiana.

Para Mora el presente se define por un malestar que es resultado de una
historia decadente. El ntcleo del cual emana ese malestar, las causas de esa
decadencia, y por ende la necesidad de accion, se encuentran en un origen remoto:
el surgimiento del cristianismo. En este sentido, el de Mora es también, como el de
Nietzsche, un método arqueoldgico, y al igual que para éste, el cristianismo, o mejor
dicho, las prolongaciones y derivaciones de su ideologia, constituyen el problema
central de la modernidad. El culto a la subjetividad, la degradacion de los
sentimientos, y la pérdida de la nociéon de una realidad natural y humana, forman
parte de la doctrina cristiana que, segin Mora, no ha hecho mds que cultivar y
potenciar un hiperbdlico idealismo y una subjetividad que se imagina omnipotente.

La critica al cristianismo, sin embargo, y tal como se desprende de sus
reflexiones, no debe entenderse como una critica a la religién, sino a sus
fundamentos filosoficos. El pensamiento religioso, o mejor dicho “lo religioso”, y de
alli su necesidad y su provecho, tendria la virtud de subordinar el pensamiento del
hombre a una instancia superior, aun sabiendo que esa instancia puede ser una
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construccion. De este modo, la subordinacidon del pensamiento seria una primera
condicién para disciplinar el sentimiento de omnipotencia de la subjetividad. Es
decir, y vale la aclaracion, no se trata de una cuestion estricta de creencia, sino de
una postura capaz de anteponer la existencia del mundo como condicién bésica del
pensamiento. La religién como concepto y practica cumpliria con esa condicion,
dado que nos exige la creencia en algo superior y anterior a nosotros. La aceptacion
de esa existencia, previa y primera, que Mora en determinados momentos denomina
“destino”, y que podriamos redefinir como el “acaecer de las cosas”, constituiria,
finalmente, una actitud pagana.

Ademas de pensar el paganismo como antidoto y critica del idealismo, Mora,
en términos estrictos, lo define como una féormula religiosa y metafisica que ubica la
“realidad suprema” dentro del &mbito de la “realidad visible”. Ello significa que esta
version del paganismo concibe los “dioses” o los “entes supremos” exactamente a
semejanza de la materia. El paganismo tal y como es pensado en el sistema
heteronimico adquiere entonces una consistencia paraddjica que hace coincidir un
plano espiritual con una presencia concreta. Dicho en otras palabras, Mora no coloca
por detrds de la realidad empirica una existencia espiritual, eso lo conduciria de
nuevo al cristianismo o, en el mejor de los casos, a una suerte de platonismo. La
coincidencia entre estos dos drdenes es tal que resulta imposible deshacerla, y su
objetivo, y su efecto, es la percepcion de un mundo que se nos presenta como
irreductible a cualquier instrumentalizaciéon. Mora produce o imagina una suerte de,
valga la contradiccion, “materialismo espiritual” que induce una actitud de respeto y
humildad del hombre frente a las cosas. Podriamos sostener, de este modo, que la
primera tarea del pagano es producir una critica del cristianismo con el objetivo de
deconstruir las bases de una subjetividad exacerbada, cuya relaciéon con el mundo
se ha transformado en mera explotacion.

Trascender el cristianismo y refundar el paganismo implica el desarrollo de
una tecnologia subjetiva que en Mora aparece bajo la figura de la moderacion. Dicha
figura, sin embargo, debe ser problematizada, y el propio Mora lo hace a lo largo de
sus escritos. En primer lugar, no deberiamos entender esa moderacion como ascesis.
En efecto, no se trata de una actitud de prescindencia o retiro del mundo. De hecho,
Mora reclamard a Ricardo Reis una actitud semejante, que es, sin dudas, el asceta
del grupo. Concretamente trae a colacion dos poemas de Reis para producir su
critica, el primero de 1916, que comienza con el siguiente verso “Prefiero rosas, amor
mio, a la patria”; y el segundo, del mismo afio, que cuenta la actitud prescindente de
dos jugadores de ajedrez frente a cierta guerra de Persia, y que culmina de este
modo: “jAh!, bajo las sombras que sin querer nos aman | con una jarra de vino | al
lado, y atentos sélo a la inttil faena | del juego de ajedrez, | aun cuando el juego
sOlo sea un suefo | y no haya aparcero, | imitemos a los persas de esta historia | y,
no bien alla fuera, | cerca o lejos, la guerra, la patria y la vida | nos llamen, dejemos
| que nos llamen vanamente, cada uno de nosotros | bajo las sombras amigas, |
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sonando, €l, su aparcero y el ajedrez, | su indiferencia” (PESSOA, 2006: 100).° Como
se puede observar, de modo retrospectivo pues ni los textos de Reis ni los de Mora
fueron publicados en vida de Pessoa, el reclamo se dirige a su actitud de indiferencia
frente a las cosas del mundo.

Una primera aproximacion al concepto de moderacién en Mora debe ser
relacionada no con el éxodo, entendido como renuncia al quehacer publico o
mundano, sino con la equidistancia, es decir con el equilibrio precario e inestable
entre la intervencion y la prescindencia. Ni guerrero, ni ajedrecista seria la formula
mas aproximativa para definir la postura que debe cultivar el pagano. Pero
probablemente, y en el contexto del proyecto poético de Fernando Pessoa, la figura
mas concreta de la equidistancia sea la del escritor. La moderacion es también una
tecnologia de la sujecion de afectos y pasiones. En este sentido, la moderaciéon
constituye una suerte de filtro que mas que descartar, produce formas.

Propongo que la obra de Pessoa y la de sus heterénimos, su drama em gente,
puede ser repensada a partir de estos escritos, como la puesta en escena de los modos
y las encrucijadas, no siempre resueltas, que la moderacion como tecnologia del yo 'y
procedimiento estético presentan para el arte. La histeria y la melancolia de Alvaro
de Campos, la ataraxia de Ricardo Reis, las dudas de Pessoa él mismo, forman parte
de los debates, a veces encendidos, con el maestro Caeiro, y parecen proponer un
interrogante, que Mora busca resolver, ;como encontrar la distancia y la
aproximacién exacta con el mundo y la subjetividad sin que el mundo sea violentado
y la subjetividad restituida? Este nuevo Pessoa requiere de la lectura de los
paratextos, prologos, entrevistas, critica, cartas, y alli encuentra el material para
releer su proyecto estético y politico.

El factor Borges

Numerosos criticos se han encargado de hurgar en las posibles conexiones entre
Fernando Pessoa y Jorge Luis Borges, entre otros, se pueden mencionar a Teresa Rita
Lopes con “Jorge Luis Borges, amigo de Fernando Pessoa e vice-versa” (1987), a José
Blanco con su “Breve nota biografica sobre los encuentros de Jorge Luis Borges y
Fernando Pessoa” (1989), a Daniel Balderston, con su “Borges and Portuguese
Literature” (2006), y a Patricio Ferrari y Jeronimo Pizarro, quienes produjeron una
entrada en el Diccionario de Fernando Pessoa e do Modernismo Portugués (2008), titulada
“Jorge Luis Borges”. Balderston, por ejemplo, y también Patricio Ferrari y Jeronimo
Pizarro refieren un viaje de Borges a Europa en 1924, en el que visita, durante el mes

° La referencia a tales poemas aparece al comienzo de El malestar del presente. Mora sostiene advierte
lo siguiente: “Aislandonos de los hombres y de los cuidados de nuestro tiempo, en busca de una
higiene del espiritu, cuidémonos bien de no tomar el aislamiento por un bien en si mismo, ni dentro
de nuestro espiritu pongamos, entre nosotros y la humanidad, esa frontera que es forzoso trazar entre
nosotros y la humanidad presente” (Mora en PESSOA, 2015a: 26).
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de mayo, la ciudad de Lisboa. Ferrari y Pizarro ofrecen mas precisiones y cuentan
que en Espana, Borges se encuentra con Adriana del Valle, Rogelio Buendia e Isaac
del Vando Villar, con quienes Pessoa habia mantenido correspondencia un afio
antes. Ese encuentro, por supuesto, permite ciertas conjeturas. ;Habra Borges
mencionado que visitaria Lisboa pocos dias después, y en ese caso, le habran
mencionado a un tal Pessoa? Ese viaje, que Borges recordaria sucintamente en Un
ensayo autobiogrifico le permiti6 a Emir RODRIGUEZ MONEGAL (1985) producir un
cruce imaginario, por las calles de Lisboa, entre Pessoa y Borges, o sea entre dos
figuras centrales y al mismo tiempo periféricas, de la literatura occidental del siglo
XX.10

Sin embargo, pese a ese temprano y posible cruce, el nombre de Pessoa
demoraria en aparecer en boca de Borges. Antes bien, haria conocer su admiracion
por Luis de Camdes, a quien le dedica un soneto en EI hacedor, de 1960, y una
conferencia, que dicta en la Embajada de Brasil en Buenos Aires el 19 de junio de
1972, titulada “Destino y obra de Camoes”.!" De acuerdo a Daniel Balderston, el
conocimiento de la literatura portuguesa de Borges era amplio, Almeida Garrett,
Alexandre Herculano, Castelo Branco, Gomes Coelho (cuyo nombre literario era
Julio Diniz) y su preferido Eca de Queirds, entre otros, son mencionados y
analizados en un articulo que Borges, conjuntamente con Alicia Jurado, escribi6
sobre literatura portuguesa para la Enciclopedia prictica Jackson, en 1951.12 Se sabe,
ademas, que Borges, a comienzos de los afos sesenta, amplioé aquel primer ensayo
sobre literatura portuguesa, que solo fue editado de forma pdstuma en sus Textos
recobrados, en 2003. Alli, en esta ampliacion, aparece por primera vez el nombre de
Fernando Pessoa. Borges menciona el texto Mensagem y habla de la aficién de Pessoa
por la utilizacion de “pseudoénimos” (sic), menciona como ejemplo a Alberto Caeiro,
y lo define como un poeta que se oponia a las especulaciones del intelecto y exaltaba
la pura vision de las cosas, y finalmente reproduce un fragmento de este heterénimo
en portugués.’

10 En 2015, el numero 40 de Variaciones Borges esta dedicado enteramente a pensar las relaciones entre
Borges y Pessoa, con contribuciones de Patricio Ferrari, Diego Giménez and Roberto Rolandone,
Fabrizio Boscaglia, Sandra Bettencourt, Pedro Javier Pérez Lépez, Alberto Giordano, Bairon Oswaldo
Vélez Escalléon, Jason A. Bartles, Robin Lefere, Amy Frazier-Yoder, Antonio Munir Hachemi
Guerrero, and Leah Leone. https://www.jstor.org/stable/i24881091 (acceso: 15/08/2019).

11 La edicion de la Embajada de Portugal en Argentina, publicada en 2001, trae una foto de un joven
Borges, cuyo pie indica que fue tomada en Lisboa en 1924. De acuerdo al sobrino de Borges, Miguel

de Torre Borges, esa foto fue tomada en el Rossio. El texto se publicd por primera vez en el volumen
Pdginas de Jorge Luis Borges seleccionadas por el autor, de 1982.

12 La enciclopedia era una obra en varios voliimenes organizada en torno a diversos temas tales como
mecanica popular, inglés basico, geografia y politica.

13 E] texto dice lo siguiente: “Hacia 1912, ANTONIO SERGIO acusa a Pascoaes de anhelar un pasado
inaccesible y de rehusar lo contemporaneo. Algo después empieza a destacarse FERNANDO PESSOA,
cuyo Mensagem aparecera en 1933 y que fue equiparado a Walt Whitman, merecio6 el epiteto de genial
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Pero aun hay otra referencia a Pessoa, se trata de un texto que Borges escribe
para el catdlogo de la exposicion Fernando Pessoa, poéte pluriel, organizada en el
Centre Pompidou, con motivo del cincuenta aniversario de la muerte del poeta
portugués. La carta, que transcribo a continuacion, datada en Ginebra el 2 de enero
de 1985, ademas de reafirmar el origen portugués de los Borges, como ya lo habia
hecho en el soneto “Los Borges” en El hacedor, solicita la amistad de Pessoa:

La sangre de los Borges de Moncorvo y de los Acevedo (0 Azevedo) sin geografia puede
ayudarme a comprenderte Pessoa. Nada te costd renunciar a las escuelas y a sus dogmas, a
las vanidosas figuras de la retérica y al trabajoso empeno de representar a un pais, a una
clase 0 a un tiempo. Acaso no pensaste nunca en tu sitio en la historia de la literatura. Tengo
la certidumbre de que te asombran estos homenajes sonoros, de que te asombran y de que
los agradeces, sonriente. Eres ahora el poeta de Portugal. Alguien, inevitablemente,
pronunciara el nombre de Camoens. No faltaran las fechas, caras a toda celebracion.
Escribiste para ti, no para la fama. Juntos, hemos compartido tus versos; déjame ser tu
amigo.'

(BORGES, 1985: 339)

Resulta casi poético que haya sido casi en el final de su vida, Borges muere en 1986,
que haya solicitado su amistad. Como si hubiera advertido las innumerables
coincidencias que los unian, mas alla de Portugal. Ambos, escritores periféricos de
culturas periféricas, que no habian dudado de apropiarse de modo irreverente de lo
mejor de la tradicion cultural de Occidente, se encontraban en Ginebra, celebrando
el aniversario de la muerte de uno, vislumbrando la suya propia el otro.

Para concluir, y quiza por contar con un escritor como Borges en nuestra cultura,
la temprana llegada de Pessoa a Argentina debid resultarnos natural, casi necesaria.
Poco a poco, de un modo inadvertido, su presencia no ha hecho mas que
multiplicarse. Desde 2009 forma parte del programa de estudios de la Catedra de
Literatura Brasilefia y Portuguesa de la Universidad de Buenos Aires. Cada afio, alli,
cientos de alumnos leen y descubren su obra. Recientemente, en 2015, la Biblioteca
Nacional organizé la muestra Seis ciudades, seis autores: la ciudad en la pluma, que
incluia la Buenos Aires de Leopoldo Lugones, la San Pablo de Oswald de Andrade,
la Montevideo de Felisberto Hernandez, la Lima de Juan Carlos Maridtegui, el

e hizo sentir su influencia en ambas costas del Atlantico. Tenia el habito de abundar en pseudénimos
bajo el de Alberto Caerio [sic] firmd poemas que se niegan a las especulaciones del intelecto y exaltan
la pura vision de las cosas. Citemos este fragmento: ‘Metafisica? Que metafisica tém aquelas arvores
/ A de serem verdes e copadas e de terem ramos / E de dar fruto na sua hora, o que nao nos faz pensar,
/ A nds, que nao sabemos dar por elas. / Mas que melhor metafisica que a delas, / Que é a de nédo
saber para que vivem / Nem saber que o ndo sabem!”” (Alberto Caeiro, apud BORGES, 2003: 57). Como
se puede observar en el texto hay varios errores o imprecisiones: pseudénimos por heterénimos,
Caerio en lugar de Caeiro y la fecha de la publicacién de Mensagem no es 1933 sino 1934, lo que hace
pensar sobre el real conocimiento que Borges tenia de Pessoa en aquellos afios.

14 E] texto fue publicado en francés con traduccién de Annie Morvan.
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Distrito Federal de José Vasconcelos y la Lisboa de Fernando Pessoa. Poco después,
en 2018, el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires me invitd a dar un
seminario de dos meses sobre su obra, con gran concurrencia de publico.!® Su arcon
con miles de paginas inéditas nos va proporcionando nuevas posibilidades de
lectura y enfoques criticos.!® Podriamos preguntarnos si algo ha variado desde su
irrupcion inicial. Una primera y provisional respuesta es que su centralidad y su
prestigio iniciales no han hecho mas que acrecentarse, y que los modos en que ha
sido interpretado no dejan de sumar nuevas facetas, literarias, filosoficas, y hasta
religiosas, que amenazan con ser infinitas.
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Figs. 8 y 9. Enciclopedia Prdctica Jackson.

15 Por otra parte, la editorial Interzona ha publicado libros de pequefio formato Desasosiegos, El arte de
razonar, El banquero anarquista, El guardador de rebafios, Plural de nadie, Poemas esotéricos y Una cena muy
original. Los libros presentan algunos problemas, el principal es que en sus cubiertas no se ha
respetado la divisiéon heteronimica propuesta por Pessoa, de modo tal, por ejemplo, que ni
Desasosiegos esta firmado por Bernando Soares, ni El guardador de rebafios esta firmado por Alberto
Caeiro. Aunque sin dudas su presencia demuestra por un lado que hay una demanda “Pessoa” de
los lectores argentinos al mismo tiempo que dichos libros contribuyen a consolidarla.

16 Totalmente gratuito, el sitio del argentino Sebastian Santisi http://www.fpessoa.com.ar, un
ingeniero electrénico que se propone traducir al castellano toda la producciéon de Fernando Pessoa y

sus heterénimos contribuye a la difusién.
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PORTUGAL

Caracteres generales
y época medieval

OR SU ANHELO de maravillas,

por su nostalgia, por su aficiéon a
la melancolia y a la desdicha, la litera-
tura portuguesa difiere profundamente
de la espafiola. También la diferencia
de ésta su limitado radio de accién. El
Quijote y la novela picaresca espafiola
son acontecimientos europeos, que in-
fluyen en las literaturas de Inglaterra,
de Francia y de Alemania; nada com-
parable a esa difusién continental hay
en las letras portuguesas. Camoens es
un gran ¢épico, de la altura de Milton o
de Torcuato Tasso; Oliveira Martins,
un gran teorizador de la historia; Eca
de Queiroz, un novelista de la talla de
Flaubert o de Meredith; pero no modi-
fican, fuera de su pais, la evolucién de
sus disciplinas. Los escritores de Portu-
gal no influyen en otras naciones; tam-
poco los acompafia la atencién de su
pueblo, y, en general, trabajan en la
soledad. Por otra parte, la literatura
portuguesa no se arraiga en la tradi-
cién popular, como la espafiola. Tam-
bién la diferencia de aquélla su con-
tacto secular con las civilizaciones asid-
ticas. Heterogéneas pruebas de ese con-
tacto son Los Lusiadas, de Camoens, la
Peregrinacion, de Mendes Pinto, que re-
fiere el descubrimiento de Japén y la
obra entera de Wenceslao de Moraes.
En la literatura de Portugal, como en
la vida de Portugal, tierra de navegan.
tes, estdn presentes el océano y las re-
motas aventuras del Africa, de la Chi-
na y del Brasil. Asi, las “relaciones de
naufragios” constituyen una especiali-
dad de la literatura portuguesa del si-
glo xvI.

La literatura dramdtica ha florecido
abundantemente en Espafia, dando
nombres que constituyen verdaderas
glorias universales. En cambio, se ha
desarrollado muy poco en Portugal.

321

LA POESIA

En los origenes de esta poesfa es muy
notoria la influencia provenzal, asi lo
proclama uno de sus mds famosos culto-
res, el rey don Dionis.

“Quiero hacer ahora un cantar de
amor a la manera provenzal” (Quer
eu esa maneira de proenzal — fazer ago-
ra un cantar d’amor).

Ll galaico-portugués, comtn a Portu-
gal y a Galicia, fué el idioma lirico de la
peninsula; en él versificaron portugue-
ses, gallegos, asturianos, aragoneses, na-
varros y castellanos.

Esta poesia corresponde a la época
de la reconquista de Espafia; los hom-
bres se habian ido a la guerra y las mu-
jeres habian quedado solas en las al-
deas y en los altos castillos. De ahi el
coloquio entre la doncella y la madre
o el didlogo entre mozas; de ahi la nos-
talgia y la desolacién de estos versos,
la “saudade”, nota esencial de la liri-
ca portuguesa que constituye su princi-
pal caracteristica. :

Tres cancioneros —el Cancionero por-

tugués de la Biblioteca Vaticana, que
consta de mil doscientas piezas, el
Cancionero Portugués Colocci-Brancuti
y el Cancionero de Ajuda— conservan
las composiciones de esa primera época.
Las de tipo erdtico se dividen en dos
grupos: los cantares de amigo, en los
que habla la mujer: los cantares de
amor, en los que habla el hombre. Fue-
ra de esos cantares, figura el Romance
de don Fernando, de ALFONSO LOPEZ
DE BAYAO, y algunas cantigas satiricas

- “de escarnio” y de “mal decir”. Se in-

cluyeron asimismo fensiones, que son
canciones dialogadas. Sin ser anénima,
la poesia que registran los cancioneros
es uniforme y no deja traslucir las per-
sonalidades de los autores. No ocurrird
lo mismo con los poetas del Cancione-
ro General, publicado a principios del
siglo xvI.

ALFONSO X, EL sABIo (1221-1284), rey
de Castilla, compuso, en galaico-portu-

Fig. 10. Inicio del capitulo de Borges en la Enciclopedia Prdictica Jackson.
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