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Resumo

Com o objetivo de pensar as implicagdes entre o comum e o singular em Herberto Helder,
proponho uma leitura que faz dialogar as perspectivas de criagao respectivamente a Herberto
Helder e Fernando Pessoa, com foco na questao faustica. Trata-se de sondar aspectos ligados
a criagdo literaria, seus limites e potencialidades no que se refere aos questionamentos
destinados a questao do (auto)conhecimento em cada um dos autores. Leva-se em conta o
imaginario de Fausto na tradigao literaria em relacdo ao modernismo (representado por
Fernando Pessoa) e a contemporaneidade portuguesa (representada por Herberto Helder).
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Abstract

In order to think about the implications between the common and the singular in Herberto
Helder, I propose a reading that puts into dialogue the creation perspectives of Herberto
Helder and Fernando Pessoa, focusing on the issue of the Faustian pact. The purpose is
investigating aspects related to literary creation, its limits and potentialities with regard to
the question of (self) knowledge in each of the authors. Fausto’s imaginary is taken into
account in the literary tradition in relation to modernism (represented by Fernando Pessoa)
and Portuguese contemporaneity (represented by Herberto Helder).
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Joaguim Helder e Pessoa

O Diabo seria um incentivo obliquo para o bem.
(HELDER, 2006: 160)

Talvez, no fundo imenso do abismo, deus mesmo me busque,
para que eu o complete, mas a maldicdo do deus Mais Velho
— 0 Saturno de Jeovd — paira sobre ele e sobre mim, separa-
nos, quando nos deveria unir, para que a vida e o que
desejamos dela fossem uma sé coisa.

(PESsOA, 2004: 57)

1. Indagacao de partida

No ano de 1888, é publicado pela editora &etc um livro intitulado Noites, atribuido
a Luis Garcia de Medeiros, um ‘autor’ que poderia ser dado como um completo
desconhecido, ndo fosse o seu rapido aparecimento no romance de Helder Macedo,
Partes de Africa (1991). Os textos que precedem os poemas e a peca inacabada, de que
se ocupa o volume supracitado, oferecem algumas pistas da ficcionalizagao autoral
que sera confirmada num depoimento do mesmo Helder Macedo acerca das
vivéncias artistico-literdrias de um grupo de amigos que se reunia em cafés lisboetas
durante os anos cinquenta:

Foi alids no Café Lisboa que, em trés noites consecutivas de cervejas e bagacos, o Herberto
Helder, o José Sebag e eu inventamos o poeta em que tudo que o [grupo do Café] Gelo era e
ndo era melhor ficou personificado, Luis Garcia de Medeiros. A ideia inicial teria sido
fazermos uma espécie de cadavre exquis poético, com versos escritos e ocultados por um de
nos a serem seguidos por versos escritos e ocultados por um dos outros, para ver o que
acontecia quando se lesse tudo. O que aconteceu foi que o alcool tomou conta, ndo ocultamos
coisa nenhuma, chamamos o José Carlos Gonzales e ditamos-lhe o que nos vinha a cabega,
que logo ficou a ndo ser de nenhum de nés. Completada a obra, era necessario um nome para
o autor. O José Sebag também era Luis, eu seria Garcia se o registo civil mogambicano nédo
tivesse sido preguicoso, e o Herberto, além de Oliveira, é Medeiros, como compete a Madeira
e aos Agores. De modo que Luis Garcia de Medeiros. Com trinta e tal poemas e o fragmento
de uma peca teatral que prontamente desapareceram (como o autor, em Partes de Africa?) e
depois reapareceram para serem publicados [...].

(MACEDO, 2013: 243)

O cadavre exquis da proposta inicial cede lugar a uma pratica criativa conjunta que
me interessa pensar como uma espécie de inversdo heteronimica: ndao o
desdobramento dramatico-ficcional da voz lirica, mas a ficcionalizagao lirica de uma
conjungao de vozes, o “Singularissimo Plural” (HELDER, 1998: 27-30), conforme o
titulo do texto breve em que Herberto Helder depde sobre essa experiéncia de
criagdo; experiéncia essa, em que o unissono das vozes conduz, no limite, a uma
espécie de abismo muito semelhante ao abismo do heteronimismo pessoano, que nos
leva a questionar os limites do ‘eu’, na esteira de uma reflexao sobre conhecimento
e desconhecimento, inquieta¢des acerca da existéncia, sondagens da singularidade.
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Fig. 1. Capa de Noites, de Luis Garcia de Medeiros.

A proposito da assinatura que decorre dessa aventura coletiva, Herberto
Helder responde com hesitagao: “Embora farejante, tacteante, vacilante — e
impaciente por encontrar-se — a Cangao € onde ele [Luis Garcia de Medeiros] est3,
tao real e ficticio como qualquer de nds [...]” (HELDER, 1998: 27). A hesitacao que
baliza o real e o ficticio nessa invencao de assinatura, conforme Herberto Helder,
parece assente numa tradi¢do modernista a qual a obra de Fernando Pessoa
responde com toda intensidade. A impaciéncia de L. G. de Medeiros por encontrar-se
¢, de algum modo, uma referéncia ao impeto de publicacdo tantas décadas apods a
sua formalizacdo autoral/textual, mas é sobretudo uma langa de participagao no
tracejado modernista — imperativo na inquietagao que conforma essa experiéncia de
criagao — de acordo com estes versos que levam a assinatura do autor ficticio: “Isto
me resta: | eu sou e sei nao ser. [...] | Em tudo me resumo | em nada estou presente”
(MEDEIROS, 1998: 71). Esses versos ecoam as muitas variantes da questao em que
Fernando Pessoa se exercitou estilisticamente ou confessionalmente, a exemplo de
um trecho dos seus apontamentos pessoais: “Nao sei quem sou, que alma tenho. | |
Quando falo com sinceridade nao sei com que sinceridade falo. Sou variamente
outro do que um eu que nao sei se é esses outros” (PESSOA, 2020: 89; cf. Fig. 2).

De forma mais imediata, seria dificil pontuar no texto herbertiano uma
influéncia direta a partir do caminho pessoano. A racionalizacdo programatica que
modulou o lirismo em Pessoa € o negativo de uma poética que requisita “Um estilo
bruto, voraz, tremendo: drido a um tempo e perigosamente ferido pela paixao”
(HELDER, 2013: 75). A ndo ser que nos exercitdssemos no sentido de ler como
influéncia a propria recusa de Herberto Helder, seus siléncios e imprecagoes,
buscando encontrar, no avesso da escrita epigonal, a réplica como continuidade
possivel, alguns desdobramentos como hipdtese de um didlogo dissonante.
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Fig. 2. Apontamento manuscrito de Fernando Pessoa (c. 1914-1915).

No caso de levar adiante essa hipotese, que me parece especialmente rica em
termos de sondar as implicagdes comunitdrias de uma poética que se quer no
contrafluxo do comum (sem desfazer a polissemia do termo ‘comum’: o habitual e
também o partilhdvel), importa notar que as mengdes diretas a Fernando Pessoa em
Photomaton & Vox (HELDER, 2013; cf. Fig. 3), alimentam a suposi¢ao de um efeito
produzido pelo fendmeno literdrio, ao qual a obra de Herberto Helder seria uma
reagao, ora enfatica: “Os senhores nao percebem nada de destrui¢cdes. Temos de
aturar todo o aborrecimento de uma velha modernidade: Fernandos Pessoas,
surrealismos, a politica com metonimias [...]” (HELDER, 2013: 117), ora suavizada ou
discreta, como se a servir de pretexto a outro assunto, de modo a operar um
deslocamento de importancia: “Num periodo de despropositos juvenis, anos 50,
periodo profusamente pessoano, alcancei o Almada para saber coisas do outro, o
Pessoa, como era ou fazia, como dizia e quando. O Pessoa ouvia-me com muita atencio
[diz Almada a HH].” (HELDER, 2013: 157); deslocamento de importancia — de Pessoa
para o Almada — que s6 pode ser atribuido de forma univoca a Almada Negreiros,
como Herberto Helder nos induz a ler, se negligenciamos a énfase com que Helder
qualifica o seu interesse por Pessoa: fruto de despropdsitos da juventude.
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Joaguim Helder & Pessoa

Na antologia da poesia moderna portuguesa, organizada por Herberto
Helder, Edoi Lelia Doura (1985), a nota de apresentagao que precede os poemas de
Pessoa oferece uma chave de leitura que acrescenta um dado extratextual para uma
consideragao ou justificativa dessa resisténcia de HH:

FERNANDO PESSOA
Nasceu em Lisboa em 1888 e nessa mesma cidade morreu em 1935. O essencial de sua obra
poética, mau grado as pdstumas especulagdes editorial, critica e outras, foi publicado em vida
do autor, em revistas e folhetos e coligido por Adolfo Casais Monteiro, antes de se iniciar a
edi¢ao das obras completas, nos 2 volumes de Poesia (1942)'. Dos poemas aqui apresentados,
apenas o ultimo - “Dois excertos de Odes (Fins de Duas Odes, Naturalmente)” — tem a
assinatura de um pseudénimo: Alvaro de Campos.

(HELDER, 1985: 93)

A resisténcia, nesse breve excerto, incide mais sobre as pdstumas especulacoes editorial,
critica e outras, do que propriamente sobre a obra de Pessoa, ou sobre o que, da obra
de Pessoa, teria sido publicado com o consentimento deste. Encerrar a questao por
meio dessa constatagao — que inclusive encontra ressonancias nas invectivas que
Herberto Helder direciona contra as especulagoes criticas? —, entretanto, me parece
contraproducente: ha um investimento nessa negativa que muito pode enriquecer
as sondagens acerca do lugar em que o singular é reivindicado na poética de
Herberto Helder: a desestabilizacao de uma ideia de comunidade que pressuponha
a semelhanca ou o habito.

antologia das vozes comunicantes
da poesia moderna portuguesa

HERBERTO-RELODER

tomaton & Vox

arganizada por

Figs. 3 e 4. Capa de Photomaton & Vox e Edoi Lelia Doura.

I Herberto Helder comete um deslize: trata-se de um tinico volume.

2 Conforme dois excertos de Photomaton & Vox: “(este escrito pode ser utilizado como ironia ao
modelo critico vigente | o modelo possui meia diuizia de variantes | pretexto: uma exposicao de
escultura)”(cf. HELDER, 2013: 70-74) — autodescritivo — e “(carta a uma institui¢do requerendo uma
bolsa)” (cf. HELDER, 2013: 103-108) em que a critica a critica se d4 de forma bastante enfatica.
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H4 um aspecto da ideia de influéncia, como conduc¢ao de um efeito que a obra
pessoana hipoteticamente impulsiona em Herberto Helder, que me parece relevante
para os desdobramentos de um pensamento sobre a partilha das singularidades, e
de um pensamento sobre a ética da criacdo que venha desestabilizar uma
compreensao mais tradicional do sentido comunitdrio. Por ora, importa menos
considerar o legado pessoano a propdsito das particularidades que lhe conferem
contorno, e mais perspectiva-lo como oferta de um sistema de significagoes
culturalmente aceite como chave interpretativa de uma época. Nessa linha de
raciocinio, convém citar uma passagem de Herberto Helder que permite situar o
didlogo Pessoa-Herberto um pouco mais longe (também no que respeita a uma
distancia histérica®):

Eu sou isto? Nio entendo nada. Preciso ver noutro espago. Pois bem: é certo que se vai ser outra
coisa. Ca estd um gastador de espagos, um contrabandista. O tltimo ponto seria devorar e
ser devorado espacialmente. Por mais que se gaste nunca se gasta, e nunca se gasta a gente.
Aquilo que mantém uma pessoa € a surpresa de existirem tantos espagos a chegar de tantos
lados. E o surpreendente é ser surpreendente ser-se tao surpreendente. A forca conduz a
forca — o gesto conduz ao gesto — e nao existe porta que nao abra para outra porta por abrir.
Eu diria que cada um estd num fim inconcebivel a espera da visita de si mesmo, para irem os
dois viajar juntos até um fim inconcebivel onde também ha uma espera. Essa multidao nao
sei onde movendo-se como numa danca tensa e delicada, nao a teras tu, ndo, e morreras de
nao té-la. Pois vai morrendo, porque se trata de ti.

(HELDER, 2013: 80)

A inquieta¢ao do desconhecimento, ou a “espera da visita de si mesmo” converge
com a tenta¢do acentuada pelo desdobramento subjetivo na lirica pessoana que,
entretanto, formula modernamente o seu processo de sondagem como inversao das
importancias dos termos conjugados: se Herberto Helder parte da multiplicidade para
concluir a impossibilidade da unidade (supondo a morte como o limite possivel para
a fixacao subjetiva, mas também a morte, ela mesma, como parte do proprio
movimento vital, indicado pelo gertindio no trecho acima — portanto a possibilidade
de ler a énfase dada ao poema continuo como uma afirmagao da metamorfose do
fragmento em obra); Pessoa, inversamente, parte da impossibilidade da unidade para

3 Supondo-se a dedicagao a uma lirica que encontre na razao o seu modo de operar a subjetividade,
poderiamos atribuir a Pessoa uma certa modernidade (filosoficamente entendida, em acréscimo ao
modernismo, no qual o valor historicamente construido lhe compete e lhe situa) que Herberto Helder,
entretanto, recusa: “Nao sou moderno, eu. A énfase sublinha por um lado o carater extremo da poesia
e por outro a sua natureza extremamente dubia de pratica destruidora e criadora, e o segredo
jubilatorio dessa duplicidade; sublinha também, escandalosamente, o sentido nao-intelectual, supra-
racional, corporal, do poder da imaginacao poética para animar o universo e identificar tudo com
tudo. A cultura moderna tornou-se incapaz de tal énfase, pois trata-se de uma cultura alimentada
pelo racionalismo, a investigagao, o utilitarismo. Se se pedir a cultura moderna para considerar o
espirito enfatico da magia, a identificagdo do nosso corpo com a matéria e as formas, toda a
modernidade desaba” (HELDER, 2001: 193).
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desgasta-la na multiplicidade que, uma vez conquistada, se debate teimosamente
contra o pressuposto da qual redunda.

Octavio Paz, ao se pronunciar sobre da triade heteronimica, ilumina o
funcionamento dramatico da cena instaurada por Pessoa (também ele incluido em
funcao ortonima), ao mostrar o impasse como o apice dessa poética: sobre Alberto
Caeiro e a encenagdo de uma existéncia anterior ao tempo, a linguagem e a
consciéncia, diz: “A debilidade de Caeiro [...] consiste na irrealidade da experiéncia
que diz encarnar” (PAz, 1996: 210), sobre o panteismo e o pan-maquinismo de
Alvaro de Campos: “Poeta futurista, Campos comeca por afirmar que a tnica
realidade é a sensacdo; alguns anos mais tarde, pergunta-se se ele mesmo tem
alguma realidade” (PAZ, 1996: 213), e sobre o estoicismo de Ricardo Reis: “Reis vive
fora do tempo. Parece, mas nao é, um homem do passado: escolheu viver em uma
sagesse intemporal” (PAZ, 1996: 215). Diz o autor do Livro do Desassossego: “Tornarmo-
nos esfinges, ainda que falsas, até chegarmos ao ponto de ja nao sabermos quem
somos. Porque, de verdade, nds o que somos € esfinges falsas e nao sabemos o que
somos realmente” (PESSOA, 2016b: 132), sintese do fluxo da aporia a todo momento
reivindicada.

Supor que essa inquietagdo identitdria atravessa a obra de Pessoa, mas
também a obra de Herberto Helder*, mais mostra perspectivas em divergéncia do
que em acordo. O gozo pessoano se dd no momento em que a razao se fixa sobre a
impossibilidade de desvendar o mistério, impossibilidade contra a qual se indispoe
insistentemente, vertiginosamente. Alids, a indisposicao vertiginosa é, de fato, o seu
gozo, que assenta no exato ponto em que Herberto Helder propde um desvio, e
alcanga sua linha de fuga na previsao da razao como anomalia poética: “A verdade
é a reposicao permanente dos enigmas. Porque ndo ha unidade. Mas enquanto se
fez o esfor¢o das inquiri¢des manteve-se um no central: a energia das hipodteses, a
sua forca propulsora, os mitos da verdade” (HELDER, 2013: 130). Os mitos da verdade
nao apenas permitem a continuidade contra a aporia (pois ha forca propulsora na
indecidibilidade), mas sdao o n6 central que ndo devera ser desatado.

2. Chamamento faustico

A vertigem dramatizante que a subjetividade (em movimento incessante) convoca
ao situar o enigma na cena lirica, encontra seu ponto alto no mito faustico. Joao

+ O nome préprio é mote recorrente em Herberto Helder, a exemplo desse trecho que, inclusive marca
uma fronteira entre eu e outro(s) (distingdo que nao implica afastamento: a fronteira é o que separa
mas também o que une...), entre a identidade e a alteridade: “Trabalho um nome, o meu nome, a dor
do sangue, | defronte | da massa indspita ou da massa | mansa de outros nomes” (HELDER, 2014:
524). Também em Photomaton & Vox: “E entdo nao se conhece. Primeiro nao a voz, depois as maos,
depois o corpo todo, ndo. Arbitrarios, os nomes nomes. Que o nome, o nosso? De quem? e de quem
como? e porqué quem? Como?” (HELDER, 2013: 47).
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Barrento vai dizer, a proposito do Fausto de Goethe, que é “uma das obras da
literatura ocidental que melhor espelha toda a heranca da ‘poesia universal™”
(BARRENTO, 2013: 9), e retoma as palavras do proprio Goethe a esse respeito
(supondo-se a poesia como uma das formas mais requisitadas de formacao e
expressao subjetiva): “A minha obra ¢ a de um ser coletivo, assinada ‘Goethe™
(GOETHE apud BARRENTO, 2013: 10), que diz ainda: “S¢ através da apropria¢dao dos
tesouros alheios se pode produzir uma grande obra” (GOETHE apud BARRENTO, 2013:
10); palavras que Herberto Helder faz ecoar no excerto acima reproduzido a
proposito da questao identitaria: Cd estd um gastador de espagos, um contrabandista.

As metamorfoses historicas do mito de Fausto,® conforme o panorama tragado
por Joao Barrento,® levariam a supor a permanéncia do mito como recorréncia de
uma indagacao que, entretanto, varia do pressuposto moral a elaboragao ética, uma
vez que esta ultima estd suposta na atualizagao das indagagoes que conduzem a
postura do homem no mundo, o que seria o mesmo dizer, o lugar que ocupa nessa
relacao comunitaria conforme as circunstancias de sua mutabilidade — e a historia é
disso testemunha. Agamben sintetizou essa passagem ou essa transformacao de
perspectiva, de forma a bem situd-la no que nos respeita enquanto
contemporaneidade:

O facto de onde deve partir todo o discurso sobre ética é de que o homem nao é nem tera de
ser ou de realizar nenhuma esséncia, nenhuma vocacao historica ou espiritual, nenhum
destino bioldgico. E a tinica razio por que algo como uma ética pode existir: pois é evidente
que se o homem fosse ou tivesse de ser esta ou aquela substancia, este ou aquele destino, ndo
existiria nenhuma experiéncia ética possivel — haveria apenas deveres a realizar.

(AGAMBEN, 1993: 38)

Herberto Helder formula essa espécie de pacto com a indagacado, ao se pronunciar
acerca de sua obra, como continuidade incessante: “[...] conhego agora a existéncia
de um pergunta inesgotavel que se formula” (HELDER, 2015: 127). Essa passagem, se
por um lado pode servir de atestado da permanéncia do mito faustico como
interpretacdo da condicao do homem no mundo (aquele que se depara com os
limites do conhecimento, aquele que entende que s6 é possivel conhecer a existéncia
de uma pergunta inesgotdvel), por outro lado, afirma o movimento de metamorfose
que estaria suposto no eterno formular da pergunta, entendida como inesgotavel ou
impossivel se ser fixada por qualquer resposta que se impusesse categoricamente.

5 A esse prop0sito, recomendo vivamente a leitura do artigo “Outros Faustos: as influéncias da
tradicao sobre o ‘Fausto’ pessoano”, em que os autores fazem uma minuciosa pesquisa acerca dos
momentos em que Pessoa faz referéncia (direta ou indireta) as transfiguragdes do mito na cultura
ocidental e portuguesa (BOS, PITELLA & XAVIER , 2018).

6 Sucintamente transposta em dois momentos de destaque: “Esta serd a mudanca essencial no assunto
de Fausto do século XVI para o XVIII: do pecador para o conquistador de zonas sempre novas do
real, da condenagao em nome do dogma para a salvagdo em nome do Homem” (BARRENTO, 2013: 15).

Pessoa Plural- 18 (1./Fall Z070) J595



Joaguim Helder e Pessoa

Caracterizar a pergunta como inesgotavel, ao invés de caracteriza-la como
indecifravel — como o faz Pessoa - é uma tomada de posicao ética: se a
impossibilidade de esgotamento aponta para a reformulacao constante, e redunda
num chamamento para decisdes que, a todo momento, serao renovadas; do ponto
de vista pessoano, diferentemente, o desejo implicado na decifragao supde a resposta
como destino: o imperativo da revelacao, que pouparia o0 homem de ter de fazer
escolhas. Georges Bataille parece dar conta de situar a mediagao entre um e outro
lugares de fala:

O que néao se percebeu ao se colocar em duvida a revelacgao € que, ninguém jamais tendo nos
falado, ninguém nos falaria mais: estamos sos de agora em diante, o sol se pds para sempre.
Acreditavamos nas respostas da razdo sem ver que elas so6 ficam de pé atribuindo-se uma
autoridade como que divina, macaqueando a revelacdo (por uma tola pretensao a dizer
tudo). O que nao tinhamos como saber: que s6 a revelagao permite ao homem ser tudo, o que
a razdo nao é, mas estavamos acostumados a ser tudo, dai o vao esfor¢o da razao para
responder como fazia Deus, e dar satisfagdo. Agora a sorte estd langada, a partida mil vezes
perdida, o homem definitivamente sé — sem poder dizer nada (a menos que ele aja: decida)
[...]. O mais estranho: nao mais se querer tudo é para o homem a ambicao mais alta, é querer
ser homem (ou, preferindo, superar o homem — ser o que ele seria liberado da necessidade
de fixar os olhos no perfeito, enquanto faz o seu contrario).

(BATAILLE, 2016: 57-8)

“Agora a sorte estd langada, a partida mil vezes perdida, o homem definitivamente
s0”, diz Bataille, como se fosse possivel supor uma conclusao derivada do impasse
pessoano. A reflexao nao tem ai o seu termo, e Bataille continua, como se continuasse
o proprio Herberto Helder a partir do que, em Pessoa — “o vao esfor¢o da razao para
responder como fazia Deus” — havia se tornado um impasse: “nao mais querer tudo
¢ para 0 homem a ambi¢ao mais alta, € querer ser homem (ou, preferindo, superar o
homem — ser o que ele seria liberado da necessidade de fixar os olhos no perfeito,
enquanto faz o seu contrdrio”. “Lucifer protege a vertigem das inquiri¢cdes e a
soberba de ganhar respostas” (HELDER, 2006: 158), diz Herberto Helder na sua
reflexao faustica: nada mais avesso a inquietagdao pessoana.”

7 A inquietagao pessoana, que presentemente associo a “soberba de ganhar respostas”, conforme
Herberto Helder, estd bem sintetizada em Eduardo Lourengo: “Pessoa ndo concebeu maneira (e
pensou que nao era possivel) de dar um nome a sua realidade (sendo multiplicando esses nomes) mas
nao abdicou da ideia de que havia uma realidade a nomear. Somente o ‘Pessoa ele mesmo’ ndo goza
de privilégio algum nem € orténimo senao no evidente sentido empirico. Do mesmo modo também
0s heteronimos existentes nao sao, em sentido exacto, a solu¢ido do drama em gente. Para esse drama
ndo havia, e em todo o caso, nao houve solugao. A heteronimia manifesta apenas o ‘drama-em-gente’
e permanece aberta, heteronimo algum sendo capaz de reabsorver a dificuldade inteira, nem o grupo
deles podendo outra coisa que servir de espelho a dificuldade originaria que lhes deu nascenca”
(LOURENCO, 1993: 139). Herberto Helder, por sua vez, também estende a questao para além do Fausto
Pessoano: “Pessoa nao era apenas um céptico, mas diversos cépticos simultaneos e distribuidos”
(HELDER, 2006: 161).
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Nem tudo, entretanto, sao divergéncias de perspectiva. Na traduc¢do do
soneto de Frank Marzials, “The last metamorphosis of Mephistopheles”, realizada
por Fernando Pessoa, somos testemunha de um entusiasmo demoniaco (em que, pese
a contradicao dos termos), de pronto evidenciado pela escolha lexical do tradutor
portugués:

A ultima metamorfose de Mefistofeles
(Tradugao de Fernando Pessoa)

Candido esta, cortés, e cordial,

Nem como em tempos primitivos ralha
Seu riso com o céu; nem chamar calha,
Qual o histriao de depois, com bestial

Esgar, o simio em noés a carnaval;
Nem, qual do cinico ulterior, cascalha
Seu riso, carrilhdo que se baralha,
Pelo abismo da queda original.

Mas agora, com culta cortesia,
‘stima do bem o aumento, e o seu olhar
Brilha benigno, e aponta em tudo o dia

Do bem, e, como pé no sol a ondear,
Todo o mal fulge do ouro que irradia

A sua tolerancia modelar.
(apud MENEZES, 2012: 94-95)

Juliana Cunha Menezes atenta para o apelo ironico de que se reveste a tradugao de
Pessoa:

No primeiro verso da primeira estrofe, temos mudanca de “candid” (franco, sincero) para
“candido”. Podemos notar que Pessoa traduz “candid” por uma palavra portuguesa cujo
significante é semelhante, mas que implica um desvio semantico: “candido” significa
“inocente, puro, ingénuo”. O tradutor portugués pode ter feito tal escolha visando
intensificar um atributo positivo de Mefistdfeles, o que torna o verso traduzido mais irdnico

que o original.
(MENEZES, 2012: 98)

Em A hora do diabo, Pessoa discorre sobre essa figura de linguagem, de modo
a retomar as diversas ironias de que se reveste sua obra, mas sobretudo de modo a
adequar a proposta diabolica no que se refere ao uso da linguagem: “Dato do
principio do mundo, e desde entao tenho sido sempre um ironista. Ora, como deve
saber, todos os ironistas sao inofensivos, excepto se querem usar da ironia para
insinuar qualquer verdade” (PESSOA, 2004: 46; 2016a: 206). Herberto Helder, acredito,
nao terd discordado desse uso sagaz da ironia. Tanto quanto podemos observar no
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discurso que veiculou acerca de sua poética, a ironia se confunde com o oficio da
criagdo mesmo: “Isto pode ser uma arte poética.| Também pode ser uma ironia”
(HELDER, 2013: 78), lemos no excerto intitulado “(passagem de modelos)”. Em outro
momento, € a indistingao entre luz e treva,® exatamente como no poema de Marzials:
“[...] e oseu olhar | Brilha benigno, e aponta em tudo o dia | Do bem, e, como po
no sol a ondear, | Todo o mal fulge do ouro [...]” (HELDER, 2013: 78), que Herberto
Helder busca uma forma de entendimento: “Pensei que certas virtudes — a asttcia
ganha na prova de todas as inspira¢des da inocéncia, uma sensibilidade adivinhadora
desenvolvida através da indistingao espiritual entre luz e treva — acabariam por
conduzir-me a qualquer entendimento” (HELDER, 2013: 10).

Trazer o mito de Fausto para um didlogo entre a primeira e a segunda metade
do século XX na circunscri¢ao literdria portuguesa — do que em parte se ocupa
Herberto Helder, em O nome coroado (2006), ao convocar aquele que, em proporgoes
menos alargadas historicamente, traduz o mito modernista (Fernando Pessoa) —
reacende a discussao, mediante as multiplas variagdes que conferem identidade ao
mito faustico incessantemente refeito na historia literaria, e funciona como
motivador ao desafio ético que a obra de Herberto Helder nos langa. E por meio
desse desafio que a dificil conjungao entre o singular e 0 comum pode se esbogar no
cerne desse didlogo com Pessoa proposto por Herberto Helder. Afinal, ao buscar no
mito uma justificativa para a questao literaria do seu momento, ele esta pactuando
com uma narrativa comunitaria, aqui entendida conforme um esbogo de definigao
do mito: uma estrutura que se ocupa de encadear os sentidos que um determinado
agrupamento humano, enquanto comunidade, é capaz de formular, historicamente,
para sua origem e destinagao. A adesdo mitica em Herberto Helder, em conformidade
com a recusa do desocultamento, ¢ uma faca de dois gumes: vem acompanhada,
mediante a afirmacao da singularidade, de uma insurgéncia contra a cultura:

‘Compreende-se por mito algo que é profundo ao ponto de ser invisivel’ (Leslie Fiedler). Esta
invisivel. Quando alguém mostra a visibilidade, acha-se ao servi¢o de pretextos (aqui a
forma, um aproveitamento do tempo, alguma coisa tirada de passagem a cultura), para, com
seu uso, desencadear a explosao mitica.

(HELDER, 2013: 114)

Uma insurgéncia contra a cultura que, portanto, ¢ uma insurgéncia contra os
simbolos que circunscrevem a comunidade humana, sem deixar de ser uma defesa
do mito que, inevitavelmente, é uma defesa a favor dos simbolos que circunscrevem
a comunidade humana. Essa escandalosa contradigao funda, entretanto, o espago de
fala a partir do qual Herberto Helder se desvia da légica (e, por consequéncia, do
impasse pessoano) para reivindicar o seu lugar de fala, uma escrita que viola a

8 Sobre essa indistingao, escrevi um ensaio que mostra a permeabilidade dos opostos em questao (luz
e treva), na poesia de Herberto Helder (JoAQUIM, 2017: 85-96).
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estrutura por meio da qual nos movemos, assim caracterizada como criminosa: “A
asttcia criminal que se explana em formas varias consiste em colocar o simbolo
contra o simbolo, conduzir a trai¢ao intima que divide a intengao espiritual. Sabemos
alguma coisa disso, e sabe-lo é entrar nos escuros sitios da contradigao” (HELDER,
2013: 53).

Telhados
de Vidro

Fig. 5. Capa da Revista Telhados de Vidro, onde é publicado o ensaio faustico
de Herberto Helder “O nome coroado”.

Oportuno referir a ideia de mito em Fernando Pessoa, que vai tecer a teia de
Mensagem — composicao que retoma a mitica ocidental em fungao de solidificar a
mitica portuguesa, como se faz notar na reflexao presente em “Ulysses”, aquele que,
de acordo com a mitologia de fundacao, seria o responsavel pela origem de Lisboa
(Olissipdna, ou Olissipo, a cidade de Ulisses):

O mytho é o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mytho brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,

Foi por nao ser existindo.
Sem existir nos bastou.

Por nao ter vindo foi vindo
E nos creou.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,
E a fecundal-a decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.
(PESSOA, 2014: 23)

Pessoa Plural- 18 (1./Fall Z070) 3599



Joaguim Helder e Pessoa

Das variagoes historicas do mito faustico, permanece o ato de insurgéncia: da
heresia basilar que lhe d4 origem a representacdo de um contrapoder, tal qual
reivindicado na contemporaneidade em que Herberto Helder se faz presente — na
esteira do romantismo insuflado pela centralidade recém-conquistada do
individualismo —, como defesa e afirmacao acentuada da singularidade ou do nome
proprio, e contra aquilo que Herberto Helder subsume na cultura, sem deixar de
ocorrer, nesse movimento de fuga, um pacto comunitario. Diz ele: “Caminhamos
para fora da cultura. Que vemos nos? Que nosso ‘hermetismo” implica o sinal da
qualidade geral dessa energia que, a determinados niveis, percorre o espirito. S6 nao
percebe quem vive mergulhado na cultura” (HELDER, 2013: 114). O nome proprio, o
estilo (tao insistentemente reivindicado por Herberto Helder acerca do seu trabalho
ou dos elogios que dirige ao trabalho de Edmundo de Bettencourt, de Cruzeiro
Seixas, de Antonio José Forte, de Cesariny, etc.), em suma, “o nome coroado” (2006),
titulo do texto em que Herberto Helder discorre sobre os muitos Faustos, sdao o
principio que valora a singularidade, mas sao também o principio do mito faustico
em suas variadas releituras e, portanto, sdo o principio que possibilita que o mito
seja continuado, comunicado, isto é, que permaneca comum e que dele seja possivel
participar:

O mito faustiano, os modos como cada autor dele se apropria e como o inflecte, transforma
e combina com outros ou lhe impode figuras as vezes intempestivas, ilustram nao apenas a
histéria das metamorfoses mas também o facto de ndao serem os mitos que fundamentam e
articulam as imagens poéticas, e sim a imaginagdo poética que os cria e recria e os alimenta,
dentro do sistema organico que € o espirito, gerador ele mesmo de realidade.

(HELDER, 2006: 162)

A relagao de precedéncia causal que Herberto Helder defende haver entre os muitos
mitos (as peculiares imaginagOes poéticas) e o mito — como espécie de ntcleo
acolhedor de metamorfoses intempestivas — esta no centro do que interessa pensar
como relagao entre o singular e o comum. Uma vez tornada comum qualquer
narrativa mitica, os modos de relacdo que cada imaginacao poética ira estabelecer
com a narrativa de origem ndo anula o que nela é participagdo, ao contrario: soma-
se o peculiar ao inevitavel pertencimento — por insurgéncia ou continuidade — que
passa ele mesmo a compor o imagindrio mitico em questao.

Se Jean-Luc Nancy e Blanchot reconhecem no contexto contemporaneo a
faléncia da experiéncia comunitdria, tal como entendida até entdo, isto €, como lastro
atualizado entre sociedade e identidade, é porque Bataille teria sido o responsavel
pela fundac¢ao de um pensamento de comunidade negativa, calcada no pressuposto
de que apenas a morte e, portanto, a falta ou auséncia absoluta, seria capaz de
evidenciar um denominador comum. Agamben, entretanto, encontra um modo de
positivar a ideia de comunidade por meio de uma categoria: o qualquer (quodlibet),
que é ancoragem ou ponto de intersecgao entre as singularidades e as comunidades:
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o que passa a ser entendido como partilhdvel, desse ponto de vista, é sobretudo a
separagao demarcada pelas singularidades:

O Qualquer que estd aqui em causa nao supde, na verdade, a singularidade na sua
indiferenca em relacdo a uma propriedade comum [...], mas apenas no seu ser fal qual é. A
singularidade liberta-se assim do falso dilema que obriga o conhecimento a escolher entre o
carater inefavel do individuo e a inteligibilidade do universal.

(AGAMBEN, 1993: 11)

As declaragoes de Herberto Helder s6 diferem da perspectiva agambeniana, quando
tornamos indiscutivel a énfase no singular como o valor literario, e por demais
imbuidos dessa retdrica, somos levados a crer numa recusa participativa: nada mais
distante da pratica literaria helderiana, que a todo momento faz jus ao lugar literario
e a seus personagens. Esse modo de fazer dialogar o ponto de vista de Agamben —
como um ganho para o impasse do pensamento que vinha contrapondo o singular
e o comum — com a pratica textual de Herberto Helder, entretanto, nao torna menos
significativo esse ponto de partida literdrio, especialmente no confronto com o ponto
de partida circunscrito por Pessoa: indiscutivelmente o particular ou o singular é o
lugar de fala de Herberto Helder e isso o levara a desenhar a silhueta do demonio,
muito diversa do contorno que Fernando Pessoa lhe dard. Pessoa persegue o
universal, a verdade imutdvel e absoluta que seria capaz unir, comunitariamente,
todos os seres (todos os heteronimos?) contra as hesitacoes e dissociagoes reinantes.

3. Engano ou vocagao: o pacto lirico

O Diabo de Fernando Pessoa se pronuncia a propdsito de Jesus: “Segui, porque era
o meu dever, o conselho e a ordem de Deus: tentei-o com tudo quanto havia. Se
houvesse seguido o meu conselho proprio, té-lo-ia tentado com o que nao pode
haver” (PESsoOA, 2004: 43; 2020: 179). O que nao pode haver, no sistema lirico
pessoano, ¢ aquilo que a razao nao foi capaz de articular como conhecimento, o
limite de seu acesso, a volta do parafuso, cuja espiral gira infinitamente. O desejo
pelo impossivel é a tentagao a que sucumbe Pessoa num mundo ja sem Deus, sem a
racionalidade divinizante, totalizadora. Maria Filomena Molder consegue articular o
papel que a razao desenrola no desejo pelo impossivel, de forma a evidenciar o
avesso daquilo que nela depositamos enquanto potencial de salvacao:

[...] hd um elemento destrutivo na racionalidade, que procede, por um lado, de ela nao
reconhecer os seus proprios limites e, por outro, de nao surpreender algo que a exceda, o que
acabara por segregar um delirio argumentativo, a que chamamos nihilismo. Ele esta presente
na férmula do meu titulo “o ser que diz sempre nao”, e que é, na verdade, o modo como
Mefistofeles se apresenta a Fausto.

(MOLDER, 2014: 79)
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Eduardo Lourengo segue a mesma linha de raciocinio, apontando o
“sofrimento no interior de toda a relacao com outrem, mesmo a mais bem-sucedida”:

Em parte alguma — salvo precisamente no Livro do Desassossego — Fernando Pessoa exprimira
com tanta crueldade — e crueza — este sofrimento, a ponto de lhe sacrificar “a poesia”, como
nos fragmentos do seu poema dramatico Fausto, cujo tema emprestado a Goethe, é retomado
por ele a sua maneira, quer dizer, niilista. Sem o véu da dialéctica e da ironia, caracteristico
de toda a lirica heterénima, quer dizer, sem o jogo incluido na sua criagdo em segundo grau,
Fernando Pessoa serve-se do Fausto para exprimir o drama do seu gelado em face do “eterno
feminino”.

(LOURENCO, 1993: 67)

No sistema lirico helderiano, nada faz referéncia a razao — a nao ser como rejei¢ao —
tampouco aquilo que seria um interposto entre o Real e as realidades liricas: de fato,
nao ha impedimentos e tudo pode haver na esfera de construcao de realidades, basta
ser criado. No funcionamento interno dessa lirica, o limite ¢ a todo momento refeito,
deslocado, e 0 enigma funciona muito mais como mote propulsor de transgressoes
e alargamentos, do que como um impasse. E dessa maneira que Herberto Helder se
pronuncia sobre o Demonio:

[...] é destrutivo, opositor, transgressor, renovador, inventivo. Introduz no mundo o

movimento da surpresa e da inovagao. Ama o fogo, a alegria — dizem esses demondlogos.

Revoluciona a ordem, sempre, a cada figura do poder, onde e quando e como esta.
(HELDER, 2006: 158)

“Eu sou aquilo a que tudo se opdoe” (PESsOA, 2004: 44; 2020: 179), diz,
entretanto, o Diabo de Fernando Pessoa, em confluéncia com o Demonio opositor de
Herberto Helder. Mas o impasse permanece no cerne da concepgao lirica, pois, se
Pessoa opOe poesia e verdade, e associa, pela falta, o oficio poético ao diabdlico:
“Nao pasme de que eu assim fale. Sou naturalmente poeta, porque sou a verdade
falando por engano, e toda a minha vida, afinal, é um sistema especial de moral
velado em alegoria e ilustrado por simbolos” (PESSOA, 2004: 52; 2016: 214); Herberto
Helder, diferentemente nao parece interessado nesse procedimento logico cujo
alicerce pressupde verdade ou engano, mas associa o lirismo e o diabdlico por meio
de um entusiasmo, o avesso de uma falta: “O vinculo demoniaco estabelece-se na
raiz do entusiasmo lirico, do verbo, do espirito a dizer-se. O artificio diabolico
impregna completamente a pessoa, compromete-a inteira. Turva e conduz os seus
poderes. E uma vocacio irrefutdvel” (HELDER, 2006: 159). O jabilo demoniaco de
Herberto Helder explica-se pela exclusao da negativa que fundamenta a
interpretacao corrente do Demonio: “O demoniaco é a esséncia que diz sim a tudo,
a que faz da fraqueza forca, o excesso elementar, a duplicidade, a esséncia
metamorfosica [...]” (MOLDER, 2014: 34). H4 uma reversao valorativa que funciona
como prevengao ao niilismo destrutivo, sendo ela propria uma espécie de niilismo
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construtivo, em que se retém nao a marca da negac¢ao, mas a marca do absoluto sem
concessoes.

Essa afirmacao de Herberto Helder é antes de tudo um acolhimento, na obra,
de tudo aquilo que lhe poderia escapar. Acolhimento da qual a obra se faz, em texto
(e, como ficard claro mais adiante, também em pessoa, em individuo, em estilo): “O
Diabo existe, evidentemente. Porque existem o homem, a ac¢do, a obra. Ou é
inseguro entdao que o homem exista. E nesse caso talvez o homem seja um
pensamento do Diabo, posso dizer: um ponto de vista diabolico” (HELDER, 2006:
160). O Diabo de Pessoa, por sua vez, é aquele que, refém do impasse da razao (i.e.
Deus), se depara com a sua esterilidade: “[...] tenho, quer queiram quer nao, um
papel no mundo. Nem sou o revoltado contra Deus, nem o espirito que nega. Sou o
deus da Imaginacao, perdido porque nao crio” (PESSOA, 2004: 56; 2016: 210).

Conviccao da impoténcia agregada ao enigma que se sobrepde a qualquer
sedugao pactdria: Pessoa prescinde do pacto, pois nada pode seduzi-lo e nada
podera, portanto, salva-lo: nem Deus (o que cria), nem o amor; sua obsessao funda-
se no vazio da impoténcia, sua voz poética € ela propria, como o Diabo do conto
supramencionado, perdida, por ndo se ver capaz de criar para além dos limites
impostos pela razao (Deus?). Isso talvez explique o motivo pelo qual Pessoa
prescinda do pacto: ele préprio seria o Diabo ou o Demonio, imerso na impoténcia ou
na poténcia do ndo ser:

O demonio é, em cada ser, a possibilidade de ndo ser que, silenciosamente, implora o nosso
socorro (ou, se quisermos, o demoénio nao € mais do que a impoténcia divina ou a poténcia
de ndo ser em Deus). O mal é apenas a nossa inadequada reacgdo face a este elemento
demoniaco, o medo com que recuamos perante ele para exercer — fundando-nos nesta fuga —
um qualquer poder de ser. 56 neste sentido secunddrio a impoténcia ou a potencia de nao ser
€ araiz do mal.

(AGAMBEN, 1993: 31-2)

Agamben chama mal a essa reagao inadequada (porque situar-se-ia para aquém ou
para além de uma tomada de posigao ética diante da existéncia) que se expressa no
primeiro poema pessoano, composto para o inconcluso projeto de Fausto:

(Monologo nas Trevas)

FAUSTO

De qualquér modo todo escuridao

Eu sou supremo. Sou o Christo negro.

O que nao cré, nem ama — o que sé sabe
O mysterio tornado carne e ¢

Ha um orgulho atro que me diz

Que sou Deus inconsciengcando-se

Para humano, sou mais real que o mundo
Por isso odeio-lhe a existencia enorme

O seu amontoar de cousas vistas.
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Como um santo detesta ¢

Odeio o mundo porque o que eu sou
E me ndo sei sentir que sou conhece-o
Por nao-real e nao-alli.

Por isso odeio-o —
Seja eu o destruidor! Seja eu Deus-ira!
(PESs0A, 2018: 37)

A evocagao destrutiva é o que parece restar a um Fausto que ndo acredita na
salvacao pela razao ou pelo amor, e se manifesta como aniquilamento completo
mediante a figuragao de um Deus sem consciéncia, ou do criador (poeta?) que ja nao
pode criar (como o Diabo de A Hora do Diabo), aquele a quem nem o pacto poderia
socorrer: “Todas as mascaras que a alma humana | Para si mesma usa eu arranquei
—” (PESsOA, 2018: 130), diz o Fausto pessoano e diz ainda: “Tenha eu a dimensao e
a forma informe | Da sombra e no meu proprio ser sem forma | Eu me disperse e
suma!” (PESSOA, 2018: 189), em consonancia com a fundacgao pela fuga, afirmacao da
impoténcia. Novamente, recorro a Eduardo Lourengo que, em ensaio sobre o teatro
em Pessoa, explicita o impasse do enovelamento pessoano em torno da
dramaticidade das vozes:

[...] o teatro ndo era acessivel a alguém que nao podia ver o mundo nem como Realidade nem
como Representagao (“teatro”, para Calderon), mas como puro enigma, em que se desenrola
perante as bancadas vazias uma representacio incapaz de nos revelar a palavra-chave do
enigma, ou seja, o niumero do nome que é o0 Nosso.

(LOURENCGO, 2004: 143-144)

Fiel a verticalidade do nome, do estilo, da singularidade, Herberto Helder
exalta a faculdade criativa, equiparando, de alguma forma, a criagao literaria a
criacdo divina (afirmagdo da poténcia) na contramdo da perspectiva diabdlica
pessoana — portanto, da perspectiva do Diabo que nao cria —

Marlowe, Shakespeare, os isabelinos todos, movem-se entre coisas monstruosas. A sua
alegria é o estilo, “0 nome armado” (Shakespeare), coroado o investimento no nome, a
veemeéncia, a coreografia, a fé, sangue, a salvagdo no nome. Todos eles prontos para oferecer
a alma a troco do nome. Porque eles mesmos se criavam e criavam o mundo através do nome.
O nome tornava-se matéria viva, respirada, inspirada. Ganhava tudo aquilo que o Diabo lhe
poderia insulflar: rapidez, lume, delicadeza, melancolia, energia, fulgor, espessura e
simultdnea levitacdo, forca imprecatoria, pungéncia, rudeza, culpa, corporalidade, e
amargura, e morte. Esse nome, essa rede de nomes, esse texto de tema infernal, evocando e
invocando o estilo e o lirismo da matéria que trabalha, tem de ser rapidamente circulatdrio,
ao mesmo tempo cerrado sobre si como um corpo e aberto pela respiragao, pela comunicagao
multipla com todas as coisas sensiveis e animadas.

(HELDER, 2006: 166)
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“Porque eles mesmos se criavam e criavam o mundo através do nome”: em
confluéncia ao eixo que intersecciona o proprio e o comum — na esteira das reflexdes
de Agamben (quodlibet) — os nomes cerrados sobre si e abertos a circulagao, sem que
a ideia de comunidade venha coagir a invengao como possibilidade, o que revela
uma posigao ética de adesao singular. Essa exaltacao da faculdade criativa, através
da exaltagao — ainda mais enfatizada — do nome proprio, ocorre a0 mesmo tempo
em que dirige, possivelmente, a sua mais dura critica a Fernando Pessoa:

Perdeu-se, sem se haver encontrado em rosto certo, numa espécie de atomismo infernal. A
natureza da sua perda nao foi verdadeiramente diabdlica, nao lhe permitiu escrever o nome
entre orténimo e heteronimos. Na tentativa incompleta e completamente frustrada de
reinventar Fausto, Pessoa faz incidir no afrontamento entre inteligéncia e vida (ou “emogao”)
as tensoes conflituais. A inteligéncia é derrotada.

(HELDER, 2006: 163)

Num sistema lirico no qual a inteligéncia € alcada ao maior lugar de importancia, a
sua derrota é também uma derrota poética ou dramatica: “[...] Pessoa falhava nesta
ciéncia dramatica da sensibilidade, na ordem do pensamento expresso em acto (o
que nele sentia estava pensando, mas nao estava agindo)” (HELDER, 2006: 165), e
continua: “[...] tudo se reduz a inerte jogo mental” (HELDER, 2006: 165). E nesse
mesmo sentido que José Gil se pronuncia a proposito do Fausto de Pessoa:

Fausto ¢ mau poeta porque é bom fildsofo. E é bom filésofo porque leva as ultimas
conseqiiéncias a negacao filosdfica da filosofia. Desponta ai (no Fausto) a poesia... ou morre
ai a filosofia. Fausto seria a prova poética desta passagem, ou do percurso inverso (como
dissemos): o da morte da poesia vampirizada pela filosofia. Porque todo Fausto nao faz mais,
afinal, do que mostrar como a preocupagao (raciocinante e argumentadora) da metafisica
absorve a infinita multiplicidade das sensacdes (que alimentam a poesia).

(GIL, 1994: 34)

No sentido de problematizar ainda mais algumas das questoes levantadas,
caberia perguntar se o impulso destrutivo conduzido pela razdo seria uma
propriedade da razao filosofica, argumentadora, ou como parece defender Herberto
Helder, estaria enredado na simbologia que conduz as linhas de for¢ca do mito
faustico: “Fausto sintetiza o desejo e o processo de conhecimento e a sua contradigao:
a negacao que o saber faz de si mesmo. A consciéncia da esterilidade do
conhecimento seria o alto prego pago pelo privilégio do conhecimento” (HELDER,
2006: 161). Essa indagacao nao modula, entretanto, a critica literaria de Herberto
Helder a Fernando Pessoa, tampouco pressupde, como Herberto Helder havia
suposto, uma relagao de precedéncia entre a imaginagao poética e o mito, uma vez
que estabelece um ntcleo central do mito faustico a partir do pacto pelo
conhecimento — que tem seu preco cobrado na conversao do seu oposto: o
conhecimento adquirido € justamente o conhecimento do limite do conhecimento.
Esse nucleo duro, de onde emanariam as imaginagdes poéticas varias que, por sua
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condicao abolem todas as inversdes que a relagao causal supde, sao o0 n6 que torna
indistinguivel a reversibilidade da passagem do comum ao singular; sao, sobretudo,
um modo de ressignificar o mundo a partir dos codigos do proprio mundo:

A passagem da poténcia ao acto, da lingua a fala, do comum ao préprio acontece sempre nos
dois sentidos, segundo uma linha de cintilacdo alternativa em que natureza comum e
singularidade, poténcia e acto se tornam reversiveis e se penetram reciprocamente. O ser que
se gera nesta linha é o ser qualquer e a maneira como passa do comum ao proprio e do
proprio ao comum chama-se uso — ou entao ethos.

(AGAMBEN, 1993: 24)

E inevitavelmente ética a releitura que um sujeito faz de um mito, tanto mais
ética quando pronunciada em termos de desestabilizacao dos valores vigentes, como
acontece na reflexao de Herberto Helder, que proponho ler como o coroamento
comprometido do nome:

Na forma paradigmatica a figura de Fausto aparece tardiamente. O precursor é Tedfilo.
Irmana-o a Fausto o acordo diabdlico a troco de um beneficio e pelo preco da alma. Mas ha
o nome. Tedfilo significa: amigo de Deus. Um amigo de Deus que se entende com o Diabo.
Esta ambiguidade humana reflecte uma outra ambiguidade, a das poténcias superiores. E
enxerta-se instantaneamente nalgumas declaracdes teoldgicas: que o Demonio € a criagao ou
manifestacdo divina, um aliado, um sésia. Deus pode agir diabolicamente ou utilizar Satanas
em proveito do bem. Deus escreve o seu direito pelas nossas linhas tortas.

(HELDER, 2006: 159)

Essa busca pelo nome proprio nao deixa de ser uma busca pela possibilidade
de nomear o mundo, a sua face contraria, numa operacao que irmana Deus e o
Demonio, o singular e o comum: Luis Garcia de Medeiros, Ou o poema continuo®,
Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis, Bernardo Soares... O batismo que
se debruga continuamente sobre o inominavel, conforme as palavras do fisico, de
Jorge de Sena, ele proprio assombrado na morada incerta de sua existéncia
demoniaca:

[...] na verdade, eu nado tenho nome, porque o nome que me deram nao é o meu. Além de
que eu mudo de nome por cada terra e por cada castelo onde passo. Deixa-me assim sem
nome, como me desvirgaste sem o saber. Se eu continuo virgem, ndo o sendo ja, é melhor
que eu nao tenha outro nome que aquele que me deres.

(SENA, 1986: 53)

o Titulo de duas de suas simulas, respectivas as publicagdes de 2001 e de 2004, pela Assirio & Alvim; e
da publicacao brasileira de 2006, pela Editora Girafa — baseada na tltima edigao portuguesa.
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