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Resumo

Reproduzem-se aqui as caricaturas de Fernando Pessoa realizadas pelo caricaturista
Antonio Teixeira Cabral (1908-1980) a partir de esbogos recolhidos presencialmente.
Abordamos o contexto do modernismo em que se inseriram, tendo o caricaturista surgido
nos circulos intelectuais de entdo, tornando-se num artista de renome a partir do inicio da
década de 1930 e integrando o grupo da revista Momento, com a qual Fernando Pessoa
colaborou em 1934 e 1935. Assinalamos ideias e imagens que se repercutem, quer em obras
de Teixeira Cabral, quer nos escritos do ultimo ano de vida de Fernando Pessoa.
Apresentamos trés cartas onde o artista propunha a venda dessas caricaturas, revelando a
consideragao que Teixeira Cabral mantinha por Fernando Pessoa.
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Abstract

This article presents portraits of Fernando Pessoa drawn by the caricaturist Antonio
Teixeira Cabral (1908-1980), which were taken from sketches made with Fernando Pessoa
personally present. We analyze them here in the context of Portuguese modernism. Teixeira
Cabral emerged as a portrait caricaturist in the Lisbon intellectual circles and he quickly
became a well-known artist at the beginning of the 1930s. The artist was part of the group
that published the magazine Momento, with which Fernando Pessoa collaborated in 1934
and 1935. We point to some ideas and images that reverberate in the works of Teixeira
Cabral and in the writings of Fernando Pessoa in the last year of his life. Three letters are
also presented, in which Teixeira Cabral manifests his intention to sell the caricatures of the
poet, and which show us the high regard and consideration that Teixeira Cabral had for
Fernando Pessoa.

* Investigadora do Centro de Estudos de Comunicagado e Cultura, Faculdade de Ciéncias Humanas
da Universidade Catodlica Portuguesa.
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... amaram o seu semelhante no que ele tinha de tinico,

de insdlito, de livre, de diferente,

e foram sacrificados, torturados, espancados,

e entregues hipocritamente a secular justica,

para que os liquidasse “com suma piedade e sem efusio de sangue”.
Por serem fiéis a um deus, a um pensamento,

a uma pdtria, uma esperanga, ou muito apenas

a fome irrespondivel que lhes roia as entranhas,

foram estripados, esfolados, queimados, gaseados,

e 0s seus corpos amontoados tido anonimamente quanto haviam vivido,
ou suas cinzas dispersas para que delas nio restasse memdoria.
Jorge de Sena

Teixeira Cabral entre os modernistas: seu modo de ver e de retratar

Antonio Teixeira Cabral (1908-1910) foi um artista do modernismo dedicado
exclusivamente a arte da caricatura pessoal de traco sintético, que registava os seus
retratados, como regra, presencialmente. Os seus trabalhos vinham publicados na
imprensa da época, acompanhados, geralmente, da indicacdo de “visto por
Teixeira Cabral”. A sua carreira como caricaturista profissional durou mais de
meio século, encontrando-se obras de sua autoria dispersas pelos mais variados
periddicos da época, com os quais colaborou, desde jornais didrios de maior
implementagao no pais, até revistas e outras publica¢des de cariz diverso. A sua
obra, de tao imensa, revela-se impossivel de quantificar com precisao e de se poder
reunir na sua totalidade, dispersa que esta por colec¢des particulares e espalhada
por publicagdes varias, tendo publicado caricaturas também no estrangeiro,
nomeadamente em Espanha, Brasil, Franca e Bélgica.

Teixeira Cabral realizou também exposi¢des individuais que, na altura,
obtiveram grande sucesso, alcangando a admiracao do publico em geral e o
reconhecimento dos circulos artisticos e intelectuais em que se movimentou. Na
verdade foi do seio deste meio artistico e cultural que surgiu com a arte da
caricatura, no tempo em que artistas e intelectuais partilhavam ideias em tertulias
a volta das mesas dos cafés da baixa lisboeta, quando a caricatura era ainda
considerada um legitimo desafio artistico, antes de ter sido desvalorizada e
remetida para a berma da arte pela politica do Estado Novo, dada a sua inerente
vertente humoristica e critica. As caricaturas eram inconvenientes e passiveis de
serem, com frequéncia, descaradamente insubmissas aos padroes impostos pelas
directrizes do poder politico. Por este motivo, os programaticos compéndios de
arte, directa ou indirectamente caucionados pela censura, que garantia o exercicio
da orientagao cultural propagada pelo regime, trataram de reduzir nas suas
paginas a importancia da caricatura a duas ou trés linhas de pouca relevancia,
encarando-a como uma arte secunddria e pouco significativa, até a esquecerem,
marginalizada e remetida para a condescendéncia de uma espécie de didspora
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artistica, ja desvalorizada e com pouca cotagao no mercado. Passou-se a encarar a
caricatura pessoal como uma arte de rua ou de feira, ou apenas cingida a vulgar
tentativa de alguém tentar retratar espontaneamente o parceiro, maltratando-o
com tragos grotescos, como o aluno que se vinga do professor aborrecido
entretendo-se a rabiscar-lhe a carantonha nas margens do caderno. Teixeira Cabral
nao foi o que actualmente se poderia entender como um caricaturista de rua ou de
feira, mas foi, nessa época, sobretudo na década de 1930, um artista de renome e de
mérito reconhecido, tendo alcangado grande sucesso, apesar de hoje a sua obra ser
ignorada e o artista estar praticamente esquecido, justa ou injustamente, mas, sem
duavida, como resultado das “malhas que o império tece”.

Na verdade — e isto é facilmente provado — nao houve em Portugal um
artista da caricatura que tivesse, como Teixeira Cabral, retratado presencialmente
uma tao grande galeria de personalidades, quer da vida nacional, quer da vida
internacional. Entre elas figuraram individualidades mundiais que se deslocavam
a Portugal para congressos, conferéncias ou eventos, com quem o artista contactou
e a quem registou no seu traco inconfundivel. Nas suas caricaturas, os seus
retratados nao possuiam somente o registo do seu perfil fisiondmico, mas eram-
lhes particularmente adicionados os tragos psicologicos mais marcantes e
identificativos, acrescentando-se mais do que a propria fotografia poderia
transmitir ou do que no mero desenho ilustrativo poderia figurar. Por essa razao, e
fixados no momento a que estavam ligados, os seus trabalhos eram
frequentemente encarados como reportagens pela caricatura. Referindo somente o
periodo do auge da sua carreira, entre 1931 e 1936, Teixeira Cabral retratou
presencialmente, entre muitos outros, personalidades de relevo dos meios
intelectuais a nivel mundial, como Luigi Pirandello (1931), Marinetti (1932), Miguel
de Unamuno (1935), Francois Mauriac (1935), Maurice de Maeterlinck (1935),
Jacques Maritan (1935), Eugenio D’Ors (1936), Ambroise Vollard (1936), apenas
para enumerar alguns poucos. Entre estes vultos ilustres que a humanidade
conheceu e que ficaram presencialmente registados pelo lapis do artista, encontra-
se Fernando Pessoa, com quem Teixeira Cabral conviveu e que registou no traco
impar da sua caricatura sintese. Entre o poeta e o caricaturista houve proximidade,
sobretudo, ao nivel de um idedrio modernista partilhado na mesma intencao
renovadora da arte de entao em Portugal, sublinhado por uma admiragao pessoal
que Teixeira Cabral deixou expressa, em poucas linhas, na magistral caricatura em
que captou Fernando Pessoa. Salienta Osvaldo de Sousa:

Dos caricaturistas que o conheceram, apenas quatro o transpuseram para o papel. Foram o
Stuart Carvalhais, Bernardo Marques, Almada Negreiros e Teixeira Cabral. Stuart num
breve retrato/ilustracdo para um artigo literario; Bernardo Marques em dois desenhos
alegorico/satiricos; Almada em mdultiplos desenhos e telas; Teixeira Cabral numa genial
caricatura sintese.

(Sousa, 2006)

Pessaa Plural: 17 (0./Fall 2017) 738



Hovorkova fernando Pessoa caricaturado

Caricatura por Teixeirg Cabral

Fig. 1. Fernando Pessoa visto por Teixeira Cabral,
caricatura publicada pela primeira vez em 1944
no semanario lisboeta Acgdo, n.° 189 (30 de Novembro de 1944: 8).1

Precisemos, entao, que, ao falarmos aqui de caricatura, nos reportamos a
uma época em que a caricatura estava reconhecida como uma Arte de pleno direito
e era considerada um legitimo desafio artistico tao digno como outros. O conceito
de caricatura-sintese tinha surgido na passagem do século XIX para o século XX,
quando a sintese e o formalismo filosofico tinham comecado a integrar-se nos
desafios artisticos da caricatura, consistindo num desenho que, em poucos tragos, e
de forma espontanea, era capaz de revelar as mais acentuadas e, por vezes, as mais
singulares caracteristicas da pessoa retratada.

O modernismo portugués, dito primeiro, tendo tido como marco
reconhecido a publicagao da revista Orpheu, em 1915, segundo o historiador e
critico de arte Antonio Rodriges (1956-2008), teria dado os seus primeiros sinais
com o desenho humoristico, em 1909, com a publicagao dos desenhos de Cristiano
Cruz (1892-1951) na revista académica O Gorro, de Coimbra, alertando ainda o
autor e critico de arte para o facto de nao surpreender que “a primeira
manifestacdo de modernidade em Portugal tenha acontecido no humor grafico e
ndo na pintura” (RODRIGUES, 1989: 28). E acrescenta: “O grafismo comico passava
de um determinado retrato a uma imagem em si” (RODRIGUES, 1989: 22). Consoante
os manifestos da arte pela arte de entao, o caricaturista era reconhecido como artista,
conforme afirma o célebre curador Warner Hoffman (1928-2013), cujo primeiro
trabalho foi dedicado precisamente a caricatura, realgando que a “caricatura, que

1 Jornal editado entre 1941 e 1949 sob a direcdo de Manuel Murias (1900-1960). A mesma caricatura
foi editada em postal, em 1985, pela Biblioteca Nacional de Portugal, e consta igualmente no
opusculo da exposigao Teixeira Cabral — A caricatura sintese, realizada na Biblioteca da Céamara
Munipal de Oeiras, em 1997, pela Humorgrafe, com a orientagao de Osvaldo de Sousa. Existe um
exemplar do postal na Fundacdao Anténio Quadros: PT-FAQ-AFC-CA-POST-0630-FP-por-Teixeira
Cabral. O fac-simile é da cdpia da caricatura existente na Cole¢ao Fernando Tavora.
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em sua evolucao era, inicialmente, um protesto situado fora das regras de estética,
torna-se obra de arte” (citado em COTRIM, 1965: 9).

Considerando que o movimento modernista portugués foi interrompido em
1918, sofrendo com o desaparecimento inesperado de Mario de S& Carneiro (1890-
1916), Amadeo de Souza Cardoso (1887-1918), Santa Rita (1889-1918), a ida de
Almada Negreiros para Paris, e o afastamento e abandono da arte de Cristiano
Cruz, deu-se a revitalizagdo do modernismo, dito segundo, tendo como marco o
aparecimento da revista Presenca, em Coimbra, em 1927, cujos fundadores foram,
entre outros, Joao Gaspar Simoes (1903-1987) e Branquinho da Fonseca (1905-1974).
Alguns daqueles que tinham iniciado o movimento do primeiro modernismo
portugués permaneciam, transitavam, sobreviviam e esperavam por
oportunidades para que a arte como inovagao criadora encontrasse terrenos mais
permedveis a sua evolugao tao natural como o desenvolvimento do pensamento
humano e das suas formas de expressao renovadas. Pretendeu-se retomar esse
movimento de renovagao da arte, para que fosse re-criadora, independente e livre.

Foi nesse contexto, aparecendo integrado nos circulos artisticos e inteletuais
situados no Chiado, e que deslizavam pelas terttlias dos cafés da baixa lisboeta,
que surgiu Teixeira Cabral, oriundo de uma familia de abastados comerciantes do
Funchal e vindo para Lisboa nos finais de 1926 com a finalidade de estudar.

Com Diogo de Macedo, os arquitectos Dario Vieira e Adelino Nunes,
os artistas Teixeira Cabral (o quarto, a contar da esquerda), José de Lemos, Paolo,
o fotégrafo Benoliel e o jornalista A. Rodrigues. Fotografia do espélio de Teixeira Cabral,
igualmente publicada em: Paolo, 1928-1975. Exposicdo através da obra de Paulo Ferreira.
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Um artigo do Jornal de Noticias de 1934 definia aquilo que Teixeira Cabral
entendia ser a arte da caricatura que realizava. A noticia vinha a propdsito de uma
conferéncia que teve lugar no Porto, proferida pelo grupo do “Momento”, que
Teixeira Cabral integrava. A apresentacdo dos oradores coube a Manuel
Guimaraes (1915-1975), pintor da cidade Invicta, que proferiu as seguintes palavras
ao apresentar a palestra do artista:

E agora passemos a Teixeira Cabral.
A caricatura é uma arte.
A deformacao, s6 deformacao, de uma face nao é dificil.
Aumentar um nariz, adulterar a expressdao de uma boca, exagerando-a, é trabalho estéril e
nao caricatura. Caricatura é a transposigdo irénica do visado para o papel. E, a obra de
Teixeira Cabral é um tratado de psicologia aplicada.
Ele ndo faz caricatura parecida. Faz caricatura completa.
Nao é s6 a fisionomia que o prende[;] é a psique é a personalidade e maneira de ser do
visado.
Por isso mesmo, ele é um caricaturista com caracteristicas préprias, sem antecedentes...
mas com imitadores.

(JN; 4 de Novembro de 1934: 4)

Foi no emblematico Chiado que Teixeira Cabral realizou a sua primeira
exposicao de caricaturas, em 1929, num atelier da Fotografia Magalhaes, na Rua
Nova do Almada. Ali, expds alguns dos habitués das tertalias que se desenrolavam
entao nos cafés do Chiado, entre eles, a caricatura do célebre republicano Brito
Camacho (1862-1934) que, dando algum brado, levou o retratado, abordado por
um dos amigos do artista numa das mesas de um dos cafés, ladeado por Ferreira
de Castro (1898-1974), a confirmar, um dia antes de terminar a mostra, que iria
ainda cumprir a “sua desejada e prometida visita para firmar o Livro de Honra”
(VASCONCELOS, 1958: 24).

Nesse mesmo ano de 1929, Teixeira Cabral tinha iniciado a sua carreira
como caricaturista profissional no jornal humoristico Sempre Fixe, ao lado dos
caricaturistas Francisco Valenca (1882-1963), Américo Amarelhe (1892-1946) e
Stuart Carvalhais (1887-1961), entre outros. Neste jornal, foi publicada em 1931
uma caricatura, ainda com notodrias influéncias do cubismo, do poeta Augusto
Ferreira Gomes (1892-1953), amigo de Fernando Pessoa (Fig. 3). Igualmente em
1931, Teixeira Cabral participou no V Congresso Internacional da Critica,
organizado por Antonio Ferro, que decorreu em Portugal de 19 a 28 de Setembro.
Cabral integrou o grupo de fotdgrafos e artistas que acompanharam os
participantes internacionais, percorrendo Lisboa em festa para os receber e
viajando até ao norte do pais, e registou os congressistas para um album
celebrativo do acontecimento. Entre eles, Teixeira Cabral retratou o dramaturgo
italiano Luigi Pirandello. A sua participacdo, a convite de Anténio Ferro, no V
Congresso Internacional da Critica, fez com que o artista se evidenciasse e lhe fosse
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dado o privilégio de saltar para a imprensa didria. Depois de uma breve
colaboracgao no Didrio de Lisboa, comegou a pertencer, em 1932, como efectivo, ao
Didrio de Noticias (DN), entao dirigido por Eduardo Schwalbah, vindo
frequentemente os seus trabalhos na primeira pagina do jornal “de maior expansao
nacional”. Teixeira Cabral assumia-se, na época, como um “reporter de imagem”
pela caricatura.

Em 1932, sempre ligado aos meios inteletuais, realizou uma exposigao
individual em Coimbra, na sucursal do DN, onde foram apresentadas as
caricaturas de personalidades ligadas ao meio académico da cidade dos
estudantes, figurando, entre elas, as caricaturas de Eugénio de Castro (1869-1944),
do Professor Joaquim de Carvalho (1892-1958) e de Joao Gapar Simdes. Na
exposicao Le Dessin au Portugal, que ocorreu em Paris, em 1981, no Centre Culturel
Portugais da Fundagao Calouste Gulbenkian, foi exposto um estudo para o retrato
de Gaspar Simoes (Fig. 4) realizado por Teixeira Cabral, em 1932, que fazia parte
da coleccao de Paulo Ferreira. Este trabalho de Teixeira Cabral foi escolhido para
ser exposto nessa mostra significativa da arte do desenho em Portugal por ser
representativo e inovador para a época, vindo assinalado no catalogo da exposicao,
por baixo da reproducao da obra: “ce caricaturiste, I'un des plus importants de sa
génération” (1981). Neste estudo para o retrato de Gaspar Simdes, que ¢é
referenciado como o primeiro estudioso da vida e obra de Fernando Pessoa, um
dos olhos do retratado era representado como um elemento geométrico
tridimensional, a sugerir facilmente uma lente “olho de peixe”, usada em
fotografia para expandir o campo de visao; o artista sublinhava, deste modo, a
atencdo ao pormenor propria de alguém que nado deixaria escapar alguma
inquetacao literaria ou sua emergente manifestacao. Provavelmente, foi essa a
unica vez que Teixeira Cabral introduziu elementos tridimensionais no desenho
linear e bidimensional que habitualmente consistia a sua caricatura.

Em Coimbra, entre 1930 e 1932, Teixeira Cabral também retratou os poetas
Francisco Bugalho (1905-1949), Edmundo Bettencourt (1899-1973), Vitorino
Nemésio (1901-1979) e Joao de Brito Camara (1909-1967), entre outros. Logo no
inicio da década de 1930 € notdria a proximidade de Teixeira Cabral aos circulos
literarios da Presenca, com quem Fernando Pessoa também viria a colaborar.
Porém, o contacto mais directo entre o caricaturista e o autor da Mensagem pode
registar-se com mais precisao entre 1933 e 1935, quando ambos colaboraram com a
revista Momento e partilhavam ideias nas habituais tertulias, algures no Martinho
da Arcada, em torno do poeta do Orpheu, tigura de referéncia do modernismo para
este grupo de jovens intelectuais de entdo. A este propdsito, podemos aqui
recordar o que referia Gaspar Simoes: “estavamos em 1927. E a principiar,
realmente, o prologo da consagragao desse grande artista — desse “Mestre”, como
lhe chamava a Presenca — em quem os novos reconheciam, de facto, a estatura de
um grande escritor, embora ainda nao tivesse publicado um tnico livro!” (SIMOES,
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1950: 649). E acrescentava Gaspar Simoes: “se a juventude o considerava Mestre,
era preciso corresponder a prova de confianca que ela lhe dava. A sua obra
encontrava-se dispersa pelas revistas efémeras que uma elite — uma elite apenas —
comprara, lera e conservara” (SIMOES, 1950: 649).

TEWAZ IR A—
CABIRA t—

Fig. 3. Caricatura de Augusto Ferreira Gomes da autoria de Teixeira Cabral,
publicada no Sempre Fixe (21 de Janeiro de 1931: 7). Fig. 4. Estudo para o retrato de
Gaspar Simdes, 1932, em grafite, aguarela e guache, 390 x 315 mm, com a dedicatoria:
“Para o Paulo - este estudo do Cabral”.

Ao mesmo tempo que os trabalhos de Teixeira Cabral eram publicados no
DN e noutros periodicos de relevo nacional, como o Noticias Ilustrado, Didrio de
Lisboa, Semana Portuguesa, s6 para mencionar alguns, o artista realizou, em 1934,
outra exposicao individual, novamente no Chiado. Na Rua Serpa Pinto situava-se a
Galeria UP, a primeira galeria comercial de arte moderna em Portugal e que existiu
apenas entre 1933 e 1936. Na histdria breve, mas relevante, da Galeria UP, o nome
de Teixeira Cabral figura no itinerdrio das exposi¢oes individuais que se
realizaram naquele espaco de referéncia da arte moderna em Portugal, ao lado de
alguns dos mais consagrados nomes, como Almada Negreiros, Mario Eloy,
Bernardo Marques, ou Vieira da Silva e Arpad Szenes, para além de Anténio Pedro
e Tomaz de Mello (Tom), que eram os proprietarios da galeria. Esta exposicao
individual de Teixeira Cabral na galeria UP obteve grande éxito, tendo nela o
artista apresentado caricaturas de Eugénio de Castro, Antonio Botto, Almada
Negreiros, Teixeira de Pascoaes, Vitorino Nemésio, Anténio Ferro, Salazar, e uma
nova caricatura de Brito Camacho, entre outras obras. Era significativo o valor
monetdrio elevado, para a época, das obras do artista ali expostas — custando a
mais barata 120$00 e a mais cara 320$80. A esse propdsito veio publicada uma
poesia no jornal Repuiblica, assinada com o provavel pseudonimo de Antonito, que
assinalava igualmente a forma inovadora de retratar pela caricatura. Escrevia o
autor: “Ha ali belezas raras | De caras, lindas algumas, | E nessas caras preclaras
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| Ha caras que nos sao caras | Mas, caras, ndo ha nenhumas. | Ha uma apenas,
repara | (tragos simples sem refolhos) | De muito preco, mas rara | — E uma cara
sem olhos | Que vale os olhos da cara” (ANTONITO, 18 Maio 1934).

Num comentério que veio no Didrio Popular em 1977, a recordar, passados
mais de trinta anos, esta exposicao, era referido que os “retratos pessoais” de
Teixeira Cabral, expostos em 1934, na Galeria UP, tinham constituido, no
panorama artistico de entdo, “uma lufada de ar fresco” (17 de Fevereiro de 1977).
As caricaturas de Teixeira Cabral eram apreciadas pelo publico em geral e, de um
modo particular, pelo circulo intelectual e artistico que ele ndo so retratava, mas do
qual também era tido como representante. Mesmo que a maioria das suas obras
viesse publicada frequentemente na imprensa, por vezes, nao com as melhores
condi¢oes de publicagio para se poderem apreciar devidamente, as suas
exposi¢oes eram esperadas e desejadas, como ja referia um artigo do DN (6 de
Novembro de 1932: 9): “Coimbra terd, desta forma, um prazer, que Lisboa ha
muito e muito deseja: ver trabalhos de Teixeira Cabral, em conjunto, e a
demonstrarem que a sua personalidade artistica ¢ uma das mais notaveis da
geracao a que pertence”. Também um artigo de 1970, cujo recorte consta do seu
espolio, e que foi publicado no jornal O Momento, com o titulo “A ingratidao deste
mundo — Para quando a retrospectiva sobre o eleito Teixeira Cabral?”, referia que
o artista, nos anos trinta, “era tao popular como o sao hoje a Amalia e o Eusébio” e
que “dotado duma nova visao caricaturistica — com muito de analise psiquica — o
mogo acabado de chegar da sua querida Ilha da Madeira, logo se torna o
caricaturista dos intelectuais” (17 de Janeiro de 1970: 12).
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Fig. 5. Estudo para o retrato de Teixeira de Pascoaes da autoria de Teixeira Cabral,

grafite, tinta da China preta, azul, vermelha e sépia; inicio da década de 1930.
Fig. 6. Esboco do retrato do poeta presencista Francisco Bugalho da autoria de Teixeira Cabral, grafite e tinta
da China, Coimbra, 1932, com a nota:
“a Edmundo Bettencourt este apontamento do Cabral”.
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Teixeira Cabral foi reconhecido pela critica da sua época, tendo recebido os
mais diversos elogios vindos de nomes como Diogo de Macedo, Artur Portela,
Manuel L. Rodrigues, Leopoldo Nunes, Correia da Costa, Artur Augusto, entre
outros. Em 1931, quando o caricaturista tinha apenas vinte e trés anos, veio
referido na revista Noticias llustrado, que era um suplemento do DN, como “um
grande caricaturista” e como “0 AZ da caricatura sintética” (8 de Outubro de 1931).
E mais tarde, no mesmo suplemento, afirmava-se que o caricaturista ao desenhar
os seus retratados “apreende-lhes a fei¢ao psicoldgica” (20 de Maio de 1934: 4).

No Didrio de Coimbra o caricaturista foi referido como “o primeiro artista
portugués contemporaneo do seu género” (30 de Setembro de 1933). O Sempre Fixe
destacava-o como “um grande caricaturista, cujo trago inconfundivel ainda
ninguém conseguiu suplantar” (5 de Outubro de 1933). No Século de 18 Maio de
1934 escrevia-se que o caricaturista “conta uma série numerosa de imitadores”. Em
1935, no Sempre Fixe, Teixeira Cabral foi chamado “o bolchevista da caricatura
pessoal, cuja escola vai fazendo discipulos que nado sao capazes de chegar ao
mestre” (24 de Outubro de 1935). O bolchevista ou bolchevique podia, eventualmente,
ser entendido com uma conotagdo de comunista, porém, esta palavra em russo
significa "maioritario”, e pode querer indicar alguém “grande” ou “maior”. O
historiador de arte Giulio Carlo Argan faz a seguinte consideragao, a este respeito:

Os regimes totalitarios, independentemente dos seus contetidos ideolégicos, contrariaram e
frequentemente proibiram e perseguiram todas as pesquisas avangadas, procurando
subjuga-las com uma arte “de Estado”, e é significativo que os mesmos movimentos
tenham sido condenados pelo fascismo e pelo nazismo como “subversivos e bolchevistas” e
pelo estalinismo como “burgueses”.

(ARGAN, 2010: 42)

O dramaturgo e escritor humoristico Augusto Cunha (1894-1947), cunhado
de Antonio Ferro e amigo pessoal de Fernando Pessoa e de Teixeira Cabral, fazia a
mesma referéncia ao bolchevismo aplicada a geracao do Orpheu, denominando-a
como “essa época de transi¢ao, de verdadeiro bolchevismo na arte, cheia de belos
excessos e de inviolaveis exageros, de que o saudoso Sa Carneiro e o inalterdvel
Fernando Pessoa eram entdo os verdadeiros Pontifex Maximus” (CUNHA, 1957: 19).

Efectivamente, como ja foi referido e mais adiante aprofundaremos, Teixeira
Cabral integrava um grupo de jovens intelectuais e artistas que pretendiam manter
acesa a chama recriadora da vanguarda, nao deixando a ansia pela renovacao
artistica render-se as imposi¢oes pré-estabelecidas pelos programas da politica do
Estado Novo. Pretendia-se dar continuidade ao movimento do modernismo
iniciado pelos seus primeiros, cultivando o espirito de irreveréncia e o gosto pela
blague. Também Augusto Cunha afirmava, referindo-se a geracao do chamado
primeiro modernismo:
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Por vezes, no “Martinho”, aparecia também Santa Rita Pintor, chegado havia pouco de
Paris e de quem se contavam as mais estranhas blagues, as mais sensacionais boutades, os
mais espirituosos ditos.

(CUNHA, 1957: 33)

A Fernando Pessoa foram igualmente atribuidas atitudes de blagueur que,
sobretudo, os seus amigos mais proximos reconheciam. Teixeira Cabral também foi
conhecido como blagueur, assumindo uma atitude propria da vanguarda. A este
proposito, o jornalista Manuel L. Rodrigues, no artigo “A arte da caricatura pessoal
e um dos seus mais modernos representantes”, publicado na Ilustragio n.° 203, tecia
as seguintes consideracOes por ocasido da exposi¢ao na Galeria UP:

Num meio avesso a consagragdes como é o nosso, Teixeira Cabral soube conquistar uma
verdadeira celebridade como blagueur. Algumas das suas boutades circulam por ai contadas
como anedotas. Em todas elas se revela o seu espirito malicioso sem ser sarcastico, irénico
sem ser cruel.

(RODRIGUES, 1 de Junho de 1934: 8)

O jornalista Eugénio Ferreira, em 1933, anotava uma histdria que se contava
ter acontecido com o caricaturista:

Recordo, a propodsito, o caso passado, quando Cabral foi a redaccdo da «Republica»,
caricaturar o director daquele jornal. Ribeiro de Carvalho, ao ter conhecimento da missao
de T. Cabral, apressou-se a indumentar-se de chapéu e pasta sob o braco, afim de que
ficasse completo o trabalho.
T. Cabral tomou o respectivo apontamento e apresentou ao seu jornal a caricatura: Um
chapéu, uma pasta e uma bengalal...

(FERREIRA, 1933)2

Ribeiro de Carvalho era uma conhecida e prestigiada figura nacional,
politico, republicano, magénico, que pertenceu a Carbonaria, e que, em 1910,
estava na varanda da Camara Municipal de Lisboa para proclamar a Republica.
Esta atitude de Teixeira Cabral, para além de parecer poder conter algo de
performativo e de happening, visto surgir como uma resposta espontanea face ao
comportamento do modelo, afirmava-se como um gesto iconoclasta. A caricatura
surgia ainda como uma piada ou gracejo fruto de uma situagao divertida,
desfazendo assim o efeito de posar para um registo que perdurasse na posteridade,
descolando-se do conceito habitual do retrato, uma vez que aquela obra nao se
cingia a um desenho concluido para ser publicado e emoldurado como a letra de
um dogma, mas seria apenas o resultado momentaneo das circunstancias de um
facto espontaneamente registado pelo espirito criador do artista.

2 Citagao retirada do recorte que se encontra no espélio do artista, posteriormente digitalizado (ver:
HOVORKOVA, 2013: 11, 0267).
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Na poesia intitulada “Poema da Criagao”, dedicada por Mario Fitza a
Teixeira Cabral, e que fazia parte do livro Tatuagens, publicado pelas Edigoes
Momento, o poeta sublinhava a incessante busca de novas formas que
caracterizava a atitude do caricaturista:

Sobre mim deslizou a ansia de conquistar
Qualquer coisa que ainda ninguém conquistou,
Fantasma de mim, cansado de criar,
Em busca de uma arte que ninguém criou...
(F1Uza, 1935)

Mario Fitiza, ao dedicar esta poesia a Teixeira Cabral, deixava expressa a
intencdo do caricaturista em encontrar novas expressoes artisticas levadas pela
constante insatisfacdo propria de quem nao cessava de procurar, concluindo o
poema com 0s seguintes versos:

Cada vez sinto no peito mais uma vida.
Que me impele, todos os dias, a cantar...
Imagem perfeita mas incompreendida
Que busca uma forma sem nunca encontrar...
(F1Uza, 1935)

O sentido de humor que Teixeira Cabral manifestava nas suas obras
contribuia para que o caricaturista fosse benquisto e obtivesse grande
popularidade. A fama que tornou o artista conhecido em todo o pais ficou a dever-
se, sobretudo, ao seu modo particular de retratar os seus caricaturados, sem lhes
forcar a distor¢ao da fisionomia, captando no seu trago alguns pormenores
identificativos que caracterizavam a pessoa visada, fazendo recair a dimensao
critica da caricatura em aspectos, situagdes ou circunstancias particulares que
distinguiam o visado, e aplicando uma ironia subtil. E de assinalar que também
contribuiu o facto de, na época, os jornais e as revistas terem tido grande
proliferacao e de o artista ter colaborado assiduamente com toda a imprensa
escrita, que constituia, entdo, um meio de comunicagao privilegiado, visto a radio
estar a dar os primeiros passos em Portugal e a televisao ainda tardar em surgir.
Apesar de algumas das caricaturas realizadas por Teixeira Cabral conterem tragos
que hoje nos podem parecer despojados e demasiado simples — embora essa fosse,
em muitos casos, a intengao premeditada do artista —, é de assinalar que hd registo
de que as pessoas retratadas se reconheciam nessas mesmas caricaturas, como
disso da testemunho alguma correspondéncia que se manteve no espdlio do artista
e em que os visados manifestavam o seu apreco e admiracao. No entanto, tal nao
impedia que outros fugissem do caricaturista para que nao fossem “apanhados”
pelo seu lapis, como referia o poema Tenho Medo, dedicado a Teixeira Cabral, e que
veio publicado na gazetilha Fradique, n.° 39, e assinada com o provavel
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pseudonimo de Edgar, que terminava com os seguintes versos: “Ontem vi um
amigo meu | que apavorado fugia | numa louca correria | co’as pernas que Deus
lhe deu. | — Porque foges afinal? — | a perguntar nao resisto. | — Tenho medo de ser
visto | pelo Teixeira Cabral... ” (1 de Novembro de 1934). O facto de terem surgido
algumas criticas a obra de Teixeira Cabral em forma de poesia, ou poemas a ele
dedicados, indica-nos a ligacao que o artista tinha com o meio literdrio, onde o
caricaturista naturalmente se inseria por trabalhar como jornalista, mantendo
relacdes de proximidade e de amizade com poetas e escritores.

A relagao e o contacto que o retratista estabelecia com os seus retratados
fazia com que algumas alusdes contidas nas caricaturas que realizava
funcionassem como um codigo inscrito nos seus tragos, destinado, por vezes, a ser
entendido e decifrado exclusivamente pelo caricaturista e pelo caricaturado.

O jornal Noticias dos Arcos, de 1972, de Arcos de Valdevez, terra adoptiva do
escritor Tomaz de Figueiredo (1902-1970), no sua coluna “Postal de Lisboa”,
assinada por Armindo Ribeiro, descrevia o seguinte episodio referido a Teixeira
Cabral:

Recordamos as frases que para ele teve um escritor e romancista, ja desaparecido [...]. Esse
génio foi Tomaz de Figueiredo que, pouco antes de falecer e com a familiaridade que lhe
era peculiar, lhe disse: — “Faca-me uma caricatura. Estou farto de fotografias”.

(RIBEIRO, 29 de Janeiro de 1972: 4)

Esta situagdo particular descrita pelo articulista, em que o escritor se dirigia
ao caricaturista quase como se recorresse a um sacramento concedido por um
padre, dava a ideia da dimensao de acréscimo que, para alguns, podia trazer o
retrato feito por Teixeira Cabral, acedendo a uma imagem que pudesse reflectir
mais do que a fotografia da sua fisionomia, tendo também em consideragao o
conhecimento mutuo dos intervenientes. O poeta e critico Artur Augusto, no seu
livro Imagem: ensaios criticos, onde, inclusivamente, se referia a poesia de Fernando
Pessoa, tinha deixado a pergunta directamente lancada a obra do caricaturista:
“nao serao tratados de psicologia as admiraveis caricaturas de Teixeira Cabral?”
(AUGusSTO, 1935).

Apesar de Teixeira Cabral se ter destacado pelo trago sintético da sua
caricatura pessoal, a sua obra contém uma caracteristica que a torna singular: a
introducao sistematica da sua auto-caricatura, inserida habitualmente nas suas
obras a partir de 1933, que acentua a reciprocidade entre o retratista e o retratado e
proporciona um meio adicional para o seu comentario critico. Na introdugao
sistemdtica da sua auto-caricatura, o artista empresta o seu corpo no espago
simbolico da representacdo para apontar as virtudes e defeitos do Outro a fim de
poderem ser objecto de reflexdo, em ordem a um “refazer-se”. A sua auto-
caricatura servia também para o artista constituir uma marca da autoria da sua
obra.
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Teixeira Cabral foi reconhecido como Mestre da caricatura sintese ainda nos
anos trinta, naquele periodo em que no modernismo estavam bem visiveis as
manifestacOes e tentativas de uma nova vanguarda, antes de a imposicao dos
modelos culturais e artisticos promovidos pelo Estado Novo se fazerem sentir,
sobretudo, através do exercicio de uma censura cada vez mais apertada.

2. Fernando Pessoa, Teixeira Cabral e “os rapazes do Momento”

Em 1934, vemos Teixeira Cabral participar como orador numa conferéncia
organizada no Porto pelo grupo do “Momento”, conforme vinha referido no Jornal
de Noticias (4 de Novembro de 1934: 4). O artigo do jornal anunciava no seu
cabecalho: “Momento! Mocidade Vitoriosa”, e trazia a seguinte introducao:

As conferéncias da Casa da Imprensa. — A hora é dos novos! O pensamento, fungao do
trabalho. — Génio e talento. — Independentes — e livres. — Pinta monos e literatos falhados. —
Contra “0” velho! — Ser — ou néo ser... — Intercambio Luso-Galaico. — Um senhor que pede a
palavra — e fica calado...

Encontramos uma referéncia feita por Fernando Pessoa a estes rapazes da
revista Momento. Na carta que o poeta tinha enderecada a Tomaz Ribeiro Colaco
(1899-1965), director do jornal Fradique, onde ja tinha colaborado, esclarecia a sua
decisdao de deixar de ser assinante daquele jornal, preferindo passar a compra-lo a
avulso, como, alids, fazia com outras publica¢des que também lhe manifestavam
interesse. Referia o poeta:

Devera V. porém ter reparado que nao tenho colaborado em parte alguma. Salvo erro,
desde 4 de Fevereiro — data em que publiquei no Didrio de Lisboa o artigo Associacdes
Secretas — nao publiquei sendo um breve poema na revista Momento, revista de rapazes,
revista simpatica, mas, parece-me, muito mais secreta que as “associagdes” acima citadas.
(PESSOA, 1967: 80)

Como ¢é sabido, Fernando Pessoa realizou escassas publicagdes no seu
altimo ano de vida, apontando nesta carta o artigo do Didrio de Lisboa (4 de
Fevereiro de 1935), “AssociagOes Secretas”. Este seu artigo, na verdade, marcava a
sua posigao de defesa do direito basico de reuniao, contra o deferimento da lei que
o Estado Novo fazia aprovar com o objectivo de consolidar o monolitismo da sua
ditadura unipartidarista, viabilizando, assim, a perseguicdo das consideradas
“associagOes secretas”, como a Magonaria. O poeta referia também ao director do
Fradique que se sentia de forcas consumidas até a exaustao psiquica, facto que lhe
tinha limitado a publicacao, e por isso tinha colaborado apenas com o artigo para o
Didrio de Lisboa e com uma participagao na “revista Momento, revista de rapazes,
revista simpatica”; de facto o seu poema Intervalo foi publicado no niimero 8, de
Abril de 1935, embora tivesse sido escrito ainda em Agosto de 1934. Esta simpatica
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revista de rapazes, com quem o poeta tinha colaborado, era, no entanto, apontada
por Fernando Pessoa como sendo ainda “muito mais secreta que as ‘associagoes’
acima citadas”, deixando-nos em aberto uma possivel interpretacao do verdadeiro
significado da expressao aqui utilizada. Por isso, torna-se pertinente comecarmos
por tentar responder a outra pergunta: quem eram estes “rapazes do Momento”?

A revista Momento tinha sido fundada gracas ao dinamismo de um grupo de
jovens de vinte e poucos anos, e apresentava-se, tal como a Presenga, como uma
revista “de arte e critica”, com vista a divulgacdo de obras literarias. Esta revista
consistia num pequeno e simples folheto, com periodicidade irregular, e que teve
como directores os jovens Artur Augusto (1912-1983), José Augusto e Antdnio
Marques Matias (1911-1982). A revista Momento foi registada, em Novembro de
1932, por Raul Esperanca Martins, seu editor, nascido em 1908 e residente na Rua
das Picoas, 36-1¢ e tinha sido anunciada como um “quinzendrio literario, cientifico
e de informacao”, tendo como seus directores, na primeira série, o advogado
Fernando Leiro e o estudante Francisco Leao.> A segunda série, assumida com
nova direccao, existiu desde Dezembro de 1933 até 1937, e no seu primeiro
numero, na coluna inicial intitulada “Abertura”, vinha escrito, em forma de
programa, o que tinha mudado na revista e as ideias que se pretendiam afirmar:
“uma revista de novos ndo precisa de apresentagao, nem de dizer ao que vem”. E
acrescentava: “e os novos, que se hao-de tornar velhos em idade e nao em espirito,
conseguem acompanhar sempre todos os movimentos, os modos de pensar que os
outros novos apregoaram”. O artigo de “Abertura” concluia: “os novos, como nos,
que queremos ser sempre actuais, nao tém programas para se adaptarem melhor
aos tempos e para os nao alterarem por motivos varios.”

Nesta revista Momento, participaram, com obras literarias e criticas, nomes
como José Régio, Luis de Montalvor, Teixeira de Pascoaes, Miguel Torga, Adolfo
Casais Monteiro, Carlos Queirds, Edmundo Bettencourt, Mario Fitiza, Marques
Matias, Artur Augusto, José Augusto, Alvaro Canelas, Guilherme de Almeida,
Alberto de Serpa, entre outros, incluindo o préprio Fernando Pessoa. No seu
namero 5, de Marc¢o de 1934, Fernando Pessoa tinha publicado o poema Fresta,
antes de publicar, em 1935, o poema Intervalo. Teixeira Cabral também publicou
nesta revista trabalhos de sua autoria, como as caricaturas de Teixeira de Pascoaes
e de Urbano Rodrigues, no nimero 7, de Janeiro de 1935.

Constata-se, assim, existir alguma convergéncia de ideias, sobretudo,
quanto a concepcao de ser “novo”, efectivamente e na pratica, e ao
reconhecimento, pelos “rapazes do Momento”, de Fernando Pessoa como um dos
“novos”, demonstrando que existia reconhecimento mutuo, contacto e convivéncia
entre o poeta e este grupo de jovens.

3 Conforme os documentos do arquivo da Torre do Tombo. “Processos de Novas Publica¢gdes”, com
o codigo de referéncia PT/TT/SNI-DSC/22/371, cota: Secretariado Nacional de Informacao, Censura
cx. 704, Pasta n.c 371.
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Todos os directores do Momento eram admiradores de poesia e também
publicavam os seus proprios poemas. Marques Matias, inclusivamente, tinha
concorrido, em 1934, ao Prémio Antero de Quental do concurso organizado pelo
Secretariado de Propaganda Nacional (SPN), e foi desclassificado por a sua obra
conter um numero de paginas inferior ao que era exigido, tal como aconteceu com
Fernando Pessoa, embora ao poeta da Mensagem tenha sido atribuido o prémio de
melhor poema, encarado como uma segunda categoria, ou uma modalidade
inferior do prémio Antero de Quental. No inicio de 1935, Marques Matias, ofereceu
a Fernando Pessoa o seu livro Poemas de Narciso e este, em resposta, deixou por
terminar uma carta a manifestar-lhe o seu apre¢o, como também tinha decidido
incluir a poesia de Marques Matias no seu ensaio A Poesia Nova em Portugal
(PESSOA, 1966: 364), revelando assim a consideracao que lhe tinha.

Artur Augusto, na dedicatoria de um exemplar do seu livro assinado e
oferecido a Fernando Pessoa, no dia 1 de Marco de 1934, escrevia as seguintes
palavras: “em Fernando Pessoa, admiro muito particularmente, o seu alto senso
critico e a sua sensibilidade”. Também Fernando Pessoa, quando publicou o seu
livro Mensagem, retribuiu o gesto, oferecendo-lhe um exemplar com dedicatdria.
Esta troca amavel e mutua de livros com dedicatéria denotava existir uma relagao
de proximidade, de reconhecimento e de consideragao, que foi destacada por Artur
Augusto no seu livro de ensaios criticos, onde, na seccao dedicada a literatura
portuguesa, criticando a Presenca, afirmava:

[...] falando sobre verdadeiros artistas eu quero afirmar que um sé na minha geragao
conseguiu ser pessoal e atingir plenamente o seu objectivo; e esse é Fernando Pessoa.
Outros com tantas possibilidades como ele, ou ainda se ndo revelaram, ou o fizeram de um
modo insuficiente e vago.

(AUGUSTO, 1935)

No entanto, se Fernando Pessoa conhecia “os rapazes do Momento”, e até
com eles tinha colaborado, o que o levava a afirmar que a revista Momento lhe
parecia “muito mais secreta que as ‘associagoes’ acima citadas”? E nao tinha Pessoa
vindo a publico defender a existéncia de tais associagdes?

Esta afirmacgado, que pareceria levantar suspeitas sobre tal grupo de rapazes,
sugere, na verdade, pretender sublinhar outro aspecto: que estes “rapazes do
Momento” possuiam ideias préprias, distintas das inculcadas pelo regime, e que se
reuniam para discutirem e divulgarem as suas ideias, igualando-se, por isso, as
“associacdes secretas”. A luz da nova lei, estes jovens poderiam deste modo ser
considerados como estando a cometer um acto conspirativo, e poderiam as suas
ideias ser tidas como subversivas, sempre que fossem diferentes das que o regime
promovia. Fernando Pessoa, que tinha sido acusado por ter vindo a publico
defender a Magonaria, e, por isso, censurado e desconsideradamente tratado pelo
deputado José Cabral como “um pobre escrevedor” (S50UsA, 14 de Junho de 1988),
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ao comparar “os rapazes do Momento”, com quem ele tinha colaborado, com
“associagOes secretas”, sugeria que compartilhava das mesmas ideias
independentes que os colocavam a margem da lei e faziam deles “farinha do
mesmo saco”.

Na verdade, o Momento, para além de ser uma revista, detinha uma editora
de obras literarias que ja tinha publicado livros tao diversificados como Marias da
minha terra, de Alice Ogando (1900-1981), em que transbordava a imagética do
Estado Novo, ou, no sentido contrario, Ciiime, de Antonio Botto (1897-1959). Nem
todos os conteudos editados pelo Momento tinham agradado ao regime. Em 1933,
do prelo da mesma editora saiu o livro Sensuais, de Helena Maria, com prefacio de
Artur Augusto. Este livro, que se afirmava ser de “poesia erotica feminina sem
preconceitos”, foi recebido pela censura com desagrado, vendo nele perigo para a
moral publica, e por isso foi proibido, confiscado e retirado do mercado.
Entretanto, a editora prometia voltar a publicar mais livros da autoria de Helena
Maria, como Cartas, ou Poemas imorais, anunciando nas capas das suas publicacoes
os proximos livros a sair. Na verdade, Helena Maria era pseudénimo do proprio
Artur Augusto, e num dos numeros da revista Momento era anunciado, numa
atitude de descarado sarcasmo, que Helena Maria iria estar na sede da redacao
para cumprimentar os seus admiradores e autografar o seu livro de poemas, ao
mesmo tempo que, no mesmo lugar e a mesma hora, Artur Augusto estaria
também a autografar o seu recente Romance de Inés de Castro. Apesar de tais gestos
de atrevimento, que questionavam provocativamente os padroes instituidos,
exteriorizarem rebeldia e irreveréncia proprias da juventude, eles ndao seriam tao
desmesurados quanto a lei a interditar a Magonaria considerar esta editora como
uma “organizacao secreta”.

Entretanto, nas paginas do Momento foi publicado um polémico “Manifesto”
a tecer duras criticas aos modernistas estagnados e uma “Carta aberta aos
imortais” contra o academismo. Vinha ainda publicado na revista um artigo
(Margo de 1934) que anunciava, ou talvez mesmo denunciasse, a inauguracao do
sumptuoso monumento ao Marqués Pombal, na Rotunda, acabado de ser ali
erigido. Ressaltava na prdpria noticia uma nota irdnica acerca da grandeza e do
significado daquela construgao, que trazia a memoria os actos ditatoriais e cruéis
que rodeavam o controverso estadista Sebastido José de Carvalho e Melo,
sobretudo, para gente do meio literdrio que conhecia o que dele tinha escrito
Camilo Castelo Branco no seu livro Perfil do Marqués do Pombal, publicado havia
pouco mais do que cinquenta anos.

O grupo do “Momento”, no Outono de 1934, manifestando-se como um
movimento de juventude ansiosa pela renovagao e pela mudanga, realizava uma
conferéncia na Cidade Invicta com a finalidade de expandir as suas ideias e
iniciativas também a Norte. Possuindo um espirito anarquista imanente, “Teixeira
Cabral — um grande nome entre os novos do Momento”, como vinha referido no
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artigo do Jornal de Noticias (4 de Novembro de 1934: 4), integrava esse movimento
e, ao lado de Artur Augusto e de José Augusto, participou na conferéncia no Porto.
Pretendia-se atrair os jovens do Norte do pais, assim como os da Galiza, a fim de se
unirem aos jovens de Lisboa e participarem conjuntamente numa exposi¢ao
colectiva que o “Momento” tomava a iniciativa de organizar na capital. A
conferéncia decorreu na Casa da Imprensa no dia 3 de Novembro de 1934, e veio
referida no artigo do dia seguinte no Jornal de Noticias como algo inesperado e
surpreendente, declarando-se que “a apresentacao excedeu a melhor expectativa”,
que o enorme saldao nobre cedido para o evento estava praticamente cheio, e que a
conferéncia tinha sido “patenteada” pelo chefe da policia. Os oradores foram
apresentados pelo pintor e cineasta Manuel Guimaraes. Os jovens do Momento
explicavam o que significava ser “novo”, e afirmavam que “ser novo nada tem
com a idade”. Sublinharam a sua liberdade e independéncia, recusando-se a fazer
parte de qualquer escola. Os rapazes apresentavam-se contra o velho, o estdvel, o

'II

consagrado: “a hora é dos novos!” No final, convidaram o publico a participar na
exposicao que estavam a organizar.

O discurso destes jovens era pleno de humor e de ironia, e foi recebido com
grande entusiasmo. Teixeira Cabral, que estava sentado com varios bonecos a sua
frente, provocando riso, foi o ultimo a falar. Sabendo que na assisténcia havia
velhos-novos, o caricaturista comegou por anunciar: “dou-lhes a palavra de honra
que vou falar muito bem!”, causando agitacao no publico, entre gargalhadas e
rostos sisudos, conforme era referido na noticia. O caricaturista comegou por
dirigir-se a assembleia: “rapazes do Porto. Conhecemo-nos. Eu conheco-os a vocés
como vocés me conhecem a mim”. E acrescentou: “eu conheco até os coracoes dos
homens que nao conhego e porque sei que o homem - animal politico por
exceléncia, segundo Aristdteles, ¢ um animal a quem tratamos — por exceléncia” (4
de Novembro de 1934: 4). Com o humor que lhe era préprio, Teixeira Cabral
apelou para nao darem ouvidos aos conselhos de velhos que apenas sabiam ser
seguidores, e advertiu: “lembrem-se que é necessario vincar a nossa personalidade
e 0 nosso nome”. E aconselhando a nao desistirem da sua arte, lembrou a Historia
do Rapaz, do Velho e do Burro.

O grupo “Momento” estendia a sua sagrada bandeira da vanguarda,
mantendo viva a sua chama, cientes de que isso apenas seria possivel através de
uma atitude de constante renovagao, sem submissoes a padroes que limitavam e
estagnavam, e conduziam a uma cristalizacdo da arte. Entre as palavras dos
oradores ouviam-se incentivos a unirem-se sem perderem a identidade e a
subjectividade proprias na sua arte, assim como se aconselhava a fechar os
compeéndios académicos, a sair, arejar, andar pelo prdoprio pé e ir mais longe; ou
seja, todo o contrario de ficarem parados e sentirem-se fechados.
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Fig. 7. Os rapazes do “Momento” na conferéncia no Porto, 3 de Novembro de 1934,
Saldo Nobre da Casa da Imprensa. Fotografia de José Mesquita. De pé: José Augusto
proferindo o seu discurso “Fora o status quo ante!”. Os oradores sentados (de esquerda
para a direita): 1) Teixeira Cabral; 2) Artur Augusto; 3) Juliano Ribeiro, presidente da
Comissao Administrativa da Casa da Imprensa; 4) o pintor e cineasta Manuel Guimaraes;
5) Fernando Teixeira, representante do sucursal do DN no Porto. Fotografia publicada
pela primeira vez no Jornal de Noticias (4 de Novembro de 1934: 4) e pela segunda vez

no site “Des Gens Intéressants” (SILVA: 2017).

Fig. 8. Num passeio a Sintra—Almbgageme [s.d.]. Da esquerda para a direita:
Artur Augusto, Teixeira Cabral, José Augusto, conforme a anotacio feita
Pelo caricaturista no verso da fotografia. Espolio de Teixeira Cabral.
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Teixeira Cabral entrou neste projecto como um artista reconhecido, vendo-
se nele e na popularidade que entao recolhia capacidade estratégica para motivar
os jovens a aderirem as causas daquele movimento, que apelava a renovagao
artistica e que apresentava planos para novos eventos culturais. Sendo jovens, os
rapazes do “Momento” demonstravam estar atentos a manifestagoes sociais e a
transformagoes politicas, dinamizavam-se e organizavam-se num movimento que
transmitia forca e vontade de renovar. Teixeira Cabral fez parte deste movimento
de jovens intelectuais, como seu membro activo, proclamando que s6 a eles
proprios cabia decidir o seu futuro.

Na inacabada carta que Fernando Pessoa escreveu a Marques Matias a
agradecer o livro que este lhe tinha enviado, o poeta confessou: “tenho estado
velho por causa do Estado Novo” (PESsOA, 1986: 240). Ao expressar-se desta
maneira, Fernando Pessoa referia-se, por um lado, aos efeitos desgastantes que o
consumiam fisicamente e, por isso, o envelheciam antes do tempo, devido a
tomadas de posicao divergentes das directivas impostas pelo regime politico. Por
outro lado, ao dirigir-se a um dos novos do Momento, a frase ganhava ainda outro
sentido, pois a palavra “velho”, no discurso entre duas pessoas que se reconheciam
como novos, tomava o significado de “vencido”, de arrumado pelo proprio Estado
Novo na “prateleira” das coisas estagnadas e, por isso, sem validade efectiva. O
epiteto de “poeta nacionalista”, que parecia ter-lhe sido etiquetado com a
atribuicdo do prémio do SPN com a Mensagem, para os rapazes do Momento,
sobretudo para Artur Augusto, que tinha sido contundente na critica para com os
artistas que comegaram trabalhar sobre as ordens da Propaganda do regime,
correspondia a ser tradicionalista, estagnado, “velho”. Fernando Pessoa, nesta
carta, parecia, entdo, jogar propositadamente com a polissemia desta expressao,
utilizando o seu habitual sentido de humor, perceptivel a alguém com quem
partilhava ideias. O Momento manifestava-se regularmente contra os velhos e
Fernando Pessoa, sabendo que esses rapazes reconheciam nele um dos novos,
estaria assim a confirmar que era a politica posta em pratica pelo regime a razao
que o derrubava, e dai a sentir-se vencido por completo seria um passo rapido e
fatal. Fernando Pessoa, no ultimo ano de vida, utilizou frequentemente o bindmio
de palavras novo/velho, com diferentes sentidos e em diferentes situagdes.

Noutras circunstancias, em 1922 e 1923, Fernando Pessoa tinha vindo a
terreiro defender Antonio Botto contra a corrente moralista de estudantes que
pretendia confiscar das estantes e queimar aqueles livros por eles considerados
“imorais”, tendo o Governo Civil mandado apreender Cangoes de Anténio Botto e
Sodoma Divinizada de Raul Leal, e tendo Fernando Pessoa publicado, em reacgao,
dois panfletos, Aviso por causa da moral e Sobre um manifesto de Estudantes (BARRETO,
Outono de 2016). No primeiro, Fernando Pessoa declarava que os novos nao
tinham o direito de opinar, independentemente de terem boas ou mds opinides,
sendo melhor estarem calados (PESSOA, 1980: 239). Passados alguns anos, com estes
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rapazes do “Momento”, como se o tempo fizesse brotar bons frutos de uma arvore
ja antes plantada, Fernando Pessoa depara-se com aqueles jovens que opinam e
que merecem o seu crédito, talvez mesmo pelo facto de o ouvirem e de o
reconhecerem, vendo neles os novos que devem ser escutados, porque
evidenciavam uma forma de pensar renovadora e uma capacidade critica
independente. Agora, era a vez destes jovens, os “rapazes do Momento”, virem em
defesa de Botto, apesar de Artur Augusto, ao mesmo tempo, lhe ter infligido duras
criticas no seu livro de ensaios Imagem (AUGUSTO, 1935).

De facto, Fernando Pessoa, ao ter justificado, na carta a Ribeiro Colago, que,
naquele ano, ainda nao tinha publicado em lado algum, para além do citado artigo
no Didrio de Lisboa, mencionava, como outra excepgao, apenas a sua colaboragao
com a revista Momento. Ao referir-se a “revista de rapazes”, Fernando Pessoa
estava, de algum modo, a sublinhar esse facto ao seu interlocutor, pois ainda
estaria em todos bem presente a divergéncia que tinha havido entre o diretor do
Fradique, o mesmo Ribeiro Colago, a quem Pessoa, nao obstante, tratava na carta
por amigo, e os referidos “rapazes do Momento”. Quando, um ano antes, Ribeiro
Colago tinha publicado o artigo “Antonio Botto, um poeta que nao existe” (26 de
Julho de 1934), dois dos trés directores do Momento, José Augusto e Marques
Matias, tinham vindo a publico em defesa de Botto (OLIVEIRA, 1999: 57). Artur
Augusto, que inicialmente tinha elogiado Botto e depois passou a carregar na
critica que lhe fazia, respondeu a Colago de outra maneira, acrescentando uma
nota ao “Manifesto” contra os modernistas-passadistas, publicado no Momento
(Novembro de 1934), que visava de forma contundente o director do Fradique,
escrevendo: “colago: inconsciénte com fumacas do literato”. O apelido Colaco
escrito como um substantivo comum, com a inicial em mintscula, sugeria que o
proprio Ribeiro Colago — que considerava Botto “um poeta que nao existe” — nao
passava de um autor mediocre. Nesse manifesto, Artur Augusto vinha também
criticar o pintor Mario Eloy (1900-1951), por este ter realizado o quadro Lisboa, em
1934, sob encomenda do SPN, em que apresentou a imagem de uma varina a
transmitir todo o cariz popular da nova ideologia nacionalista, e que veio
publicada no Noticias Ilustrado (11 de Marco de 1934: 12). No seu manifesto, Artur
Augusto apelidava Eloy de “pinta monas”, tecendo-lhe, noutro artigo, uma
amarga critica que, muito provavelmente, teria contribuido para que o pintor logo
de seguida mergulhasse em novas e incessantes buscas artisticas, afastando-se das
narrativas promovidas pelo Estado Novo. O conflito relacionado com Botto e
Ribeiro Colago ja tinha envolvido muita gente, assim como a discussao sobre o
Manifesto, e ainda fazia correr tinta e haveria de prolongar-se. Entretanto, este
Manifesto contra os modernistas estagnados colocou Artur Augusto sob fortes
criticas, e os debates vieram novamente ocupar as paginas do Fradique (15 de
Novembro de 1934). O poeta alentejano Joaquim Azinhal Abelho (1911-1979)
publicou aqui o artigo “Divergéncias de novos e novissimos: resposta a um

Pessaa Plural: 17 (0./Fall 2017) 756



Hovorkova fernando Pessoa caricaturado

manifesto”, acusando Artur Augusto de ter sido agressivo ao tratar os seus visados
de modo desprezivel, desconsiderando-os ao apresentar os seus nomes escritos
com letra mintscula, como “dantas”, “eloi”, “colaco”, “leitao”, ou “coelho”. No
entanto Azinhal Abelho ndo deixou de proteger o proprio Anténio Botto,
afirmando que Ribeiro Colaco nao tinha conseguido derrubar este escritor, ao
mesmo tempo que deixava sublinhado que Colago, ao contrario de Artur Augusto,
nao tinha recorrido ao uso de “verborreia”, como ele tinha feito em relacdao a
Dantas, Eloy e ao proprio Colaco (15 de Novembro de 1934).* O poeta de Cangoes e
de Citime nunca tinha deixado de ser considerado Artista pelos jovens intelectuais
do Momento, embora as opinides dos seus directores nao fossem unanimes, tendo
sido duramente criticado e apontado como pouco inovador por Artur Augusto,
que chegou mesmo a afirmar no seu livro “que a obra de Antonio Botto nao
resistird aos tempos e seu nome se perderd na sequéncia dos anos” (AUGUSTO,
1935).

Teixeira Cabral publicou a primeira caricatura de Antonio Botto no DN do
dia 17 de Setembro de 1932, inserida num artigo sobre a nova edi¢ao do seu livro
Cangoes, e também exibiu a caricatura de Antonio Botto na sua exposigao
individual na Galeria UP, em Maio de 1934, onde representava o corpo inteiro do
poeta desenhado por um tinico trago a parecer envolvé-lo como que num manto de
lirismo (Fig. 9). Seria, precisamente, uma caricatura de Antonio Botto o derradeiro
trabalho de Teixeira Cabral publicado no DN durante a década de 1930, a 7 de
Janeiro de 1938,° antes de o jornal ter dispensado os seus servigos. Esta caricatura
de Antdnio Botto foi publicada a propdsito da estreia da sua comédia 9 de Abril,
cujo principal tema era a guerra, e a caricatura realizada por Teixeira Cabral aludia
directamente a homossexualidade assumida pelo poeta e as “guerras” e polémicas
que tal tinha provocado (Fig. 10). Os tragos que compunham a caricatura
colocavam em evidéncia aspectos particulares de Botto, como a linha tnica que
desenhava o rosto e o chapéu a sugerirem um coragao, ressaltando nos olhos umas
exuberantes pestanas. Também na introdugao da auto-caricatura de Teixeira
Cabral se aludia ao tema, ja que que o artista surgia vestido de soldado no teatro
de guerra a manipular um canhdo (com simbologia nitidamente falica), que
ostentava, pendurado no cano, uma coroa de louros invertida. Teixeira Cabral
publicou ainda mais caricaturas do poeta de Ciiime, encontrando-se no espdlio do
artista os recortes que guardou da noticia da morte de Antdnio Botto, no Brasil, em
1959.

4+ No dia 5 de Margo de 1967 foi inaugurada uma exposi¢do em memoria de Anténio Botto
organizada exatamente por Azinhal Abelho, para a qual Teixeira Cabral também tinha decido uma
sua caricatura do poeta. Conforme um artigo publicado em Portugal D’Aquem e D’Além Mar (Margo
de 1967: 23).

5 A primeira caricatura de Anténio Botto foi publicada no DN no dia 17 de Setembro de 1932.
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Fig. 9. Antonio Botto visto por Teixeira Cabral: caricatura exposta, em 1934, na Galeria UP.
Fig. 10. Caricatura de Antonio Botto publicada no DN (7 de Janeiro de 1938: 4) a proposito
da estreia da peca 9 de Abril, que o autor, devido a censura, foi obrigado constantemente
a modificar. Fig. 11. Anténio Botto retratado em 1944, depois de ter sido despedido do servigo
publico em 1942. Caricatura publicada no Didrio Popular n.° 564 (20 de Abril de 1944: 5).
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O Manifesto contra os modernistas estagnados, publicado por Artur Augusto
em Novembro de 1934, tinha saido praticamente a0 mesmo tempo em que se
realizou a conferéncia no Porto, durante a qual os jovens do “Momento” tinham
incentivado a participagao na exposicao que iria decorrer em Janeiro de 1935, na
Casa do Alentejo, em Lisboa. E de realcar que estes “rapazes”, revelando o seu
dinamismo e atitude, langaram a Primeira Exposi¢ao “Momento” antes de ter sido
realizada a Primeira Exposi¢ao do SPN, que teve lugar na Sociedade Nacional de
Belas Artes (SNBA) em Margo desse ano. A exposi¢ao organizada pelo “Momento”
foi muito concorrida, também pelo facto de ter sido livremente aberta a todos,
independentemente das habilitagdes académicas de cada qual, congregando,
assim, diversos artistas que nao tinham oportunidade de participar noutras
exposicoes. Esta mostra expunha obras de variados autores, entre outros, nomes
como Manuel Lima (1911-1991), que ja tinha retratado Teixeira Cabral e Artur
Augusto; Luis Dourdil (1914-1989), que ilustrou alguns nuimeros do Momento;
Abilio Leal de Mattos e Silva (1908-1985), artista que ficou famoso pelos seus
quadros da Nazaré, onde viveu; e Teixeira Cabral, que exp0s a caricatura do critico
literario Hernani Cidade (1887-1975).

A revista Momento, mesmo que, em alguns aspectos, repetisse a revista
Presenca, fazia-lhe alguma saudavel concorréncia, promovendo, como ela,
exposi¢oes de Arte. Este grupo do “Momento” posicionava-se como uma nova
vanguarda, pretendendo nao deixar cristalizar os principios de inovagdao que a
primeira vanguarda tinha trazido, marcando assim a diferenga entre os novos e os
novissimos e fomentando, inclusivamente, manifestacoes iconoclastas.
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As ideias que circulavam neste grupo que cultivava a livre expressao e a
criatividade provocava situagdes incomodas para o regime, que, a partir da
Constituicao de 1933, comegava a ser mais rigido na aplicagao da censura. Teixeira
Cabral tinha alertado para tal facto ao publicar a caricatura de Anténio Ferro, no
Sempre Fixe, no dia 19 de Outubro de 1933 (fig. 12), dezasseis dias depois de este ter
sido nomeado director do recém-criado Secretariado de Propaganda Nacional
(SPN), a 3 de Outubro desse ano. A caricatura intitulada “Anténio Ferro e Eu”,
evocando o livro da autoria de Ferro, Gabriel D’Annunzio e Eu, de 1922,
representava Antonio Ferro a surgir como um “génio da lampada”, olhando de
cima para baixo para o caricaturista com o seu lapis em riste, em que estava
pendurado um distico, tal como em alguns estabelecimentos publicos, com a
inscri¢ao “reservado o direito de admissao”. Teixeira Cabral apontava assim para
os riscos da chamada Politica do Espirito promovida por Antonio Ferro, no
contexto da qual todas as ideias que ndo fossem consideradas benéficas para os
tins politicos em causa deveriam ser postas de parte e afastadas ao serem tomadas
como prejudiciais, com implicagdes na actividade artistica; era o caso da literatura
e da prdpria caricatura, que haviam de sofrer, efectivamente, com tais medidas.
No seu jogo de relagao reciproca entre o artista e o seu visado, do eu e do Outro, o
outro reflectido no espago simbdlico da auto-imagem do caricaturado segurava na
mao o lapis que representava, a0 mesmo tempo, a arma do proprio artista, e o lapis
azul da censura; assinalava-se assim, por um lado, a restri¢ao imposta aos artistas e
intelectuais, e, por outro, a resisténcia da caricatura com a manifestacao da sua
auto-exclusao. Na inauguracao do SPN, Salazar tinha proferido no seu discurso
que “politicamente, so existe aquilo que o publico sabe que existe” (Salazar, 1935:
259).

ANTORNIO FERRO E EU

(Desenho e legenda de Teixeira Cabral)

Fig. 12. Anténio Ferro e eu. Caricatura de Teixeira Cabral publicada
no Sempre Fixe (19 de Outubro de 1933: 4). Texto do letreiro: “reservado o direito
de admissao”. Esta caricatura foi exposta na Galeria UP, em Maio de 1934.
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Fernando Pessoa, sobretudo a partir de 1935, também assinalou o
desconforto causado pela politica do Estado Novo e referiu-se varias vezes e de
diversas formas, concretamente, ao proprio Salazar. Escrevia Pessoa na carta a
Adolfo Casais Monteiro, datada de 30 de Outubro de 1935, a propdsito do discurso
que Salazar tinha feito quando da “distribui¢do do prémio” do concurso
organizado pelo SPN, em que ele nao compareceu, apesar de ter sido um dos
premiados:

Desde o discurso que o Salazar fez em 21 de Fevereiro deste anno, na distribuigao de
prémio no Secretariado de Propaganda Nacional, ficAmos sabendo, todos nds que
escrevemos, que estava substituida a regra restrictiva da Censura, “nao se pdde dizer isto
ou aquillo” pela regra soviética do Poder, “tem que se dizer aquillo ou isto”. Em palavras
mais claras, tudo quanto escrevemos, ndo s6 ndo tem que contrariar os principios (cuja
natureza ignoro) do Estado Novo (cuja definicdo desconheco), mas tem que ser
subordinado as directrizes tracadas pelos orientadores do citado Estado Novo. Isto quer
dizer, supponho, que nido podera haver legitimamente manifestagao literaria em Portugal
que nao inclua qualquer referéncia ao equilibrio or¢amental, a composi¢do corporativa
(também nao sei o que seja) da sociedade portugueza e a outras engrenagens da mesma
espécie.

(PESsOA, 1935 in CUNHA & SOUSA, 1985: 123)

O poeta, neste ultimo ano de 1935, também dedicou a Salazar e ao Estado
Novo varias poesias, refira-se, com uma imagética que se poderia considerar
caricatural. Em Poema de amor em Estado Novo, escrito entre 8 e 9 de Novembro,
empregava termos de algumas entidades utilizadas pelo poder politico, como
Camara Corporativa, Sindicato Nacional, Banco de Portugal, Civilizagao Crist3,
Acto Colonial, Unidao Nacional, entre versos como “Minha Maria Francisca, | Meu
amor, meu or¢amento!”, ou “Nao sei porque me desprezas” e “De amor ja quasi
nao como”. Neste poema salienta-se a estrofe que dizia: “Que aristocratico ri, | O
teu cabelo em cifrées — | Finangas em mise-en-plis —! | Meu altivo plebiscito, |
Nunca desceste a elei¢des!” (PESsOA, 1935 in CUNHA & Sousa, 1985: 139). E
terminava este poema afirmando: “Estou seguindo as directrizes | Do professor
Salazar”.

Fig. 13. “Na primeira fila... O. S.” Dominé n.° 1 (5 de Janeiro de 1935: 2).
Caricatura de Oliveira Salazar, por Teixeira Cabral.
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A imagem de Salazar com o penteado frisado com um cifrao, como se fosse
uma mise-en-plis, foi igualmente apresentada por Teixeira Cabral na caricatura
publicada no primeiro numero do hebdomadario Dominé (Fig. 13), lancado por
Luis de Oliveira Guimaraes no dia 5 de Janeiro de 1935. Nessa caricatura o artista
retratava Salazar com uma moeda com um cifrao a marcar-lhe a onda do cabelo
que lhe segurava o penteado. Nao s6 a moeda com um cifrao no cimo da cabega
poderia significar a exteriorizacao do que ia no seu interior, como o olho no rosto,
que aquela caricatura nao possuia, podia ver-se como que deslocado para o alfinete
que a gravata ostentava, bem levantado, como um emblema do proprio clube, com
a forma de uma moeda com um visivel cifrao inscrito.

Algumas semanas mais tarde, Francisco Valenga também publicou uma
caricatura de Salazar com cifrOes no rosto, na primeira pagina do Sempre Fixe n.°
454 (31 de Janeiro de 1935), com o titulo “Escudeiro-Mor”. A caricatura viria a ser
repetida quatro anos mais tarde no mesmo periodico (12 de Janeiro de 1939: 1).
Embora realizada posteriormente, a caricatura de Valenga é atualmente mais
conhecida do que a caricatura de Salazar realizada por Teixeira Cabral.

A imagética de representacao de Salazar na caricatura de Teixeira Cabral
torna-se, deste modo, passivel de ter tido repercussoes na imagética de Salazar que
Fernando Pessoa expressou no seu “Poema de Amor em Estado Novo”.

Na verdade, Teixeira Cabral tinha publicado pela primeira vez a sua
caricatura de Salazar, ainda em 1932, no didrio de maior expansao nacional. No
Carnaval desse ano, o Didrio de Noticias (9 de Fevereiro de 1932) cumpria o costume
de dedicar a sua edi¢do do dia aos festejos do Entrudo, tendo Teixeira Cabral
publicado na primeira pagina dessa edi¢ao a sua primeira caricatura de Salazar,
em forma de cartoon, atendendo a maxima popular que dizia que “no Carnaval
ninguém leva a mal”. Na mesma pdagina constavam quatro desenhos da sua
autoria sob o titulo de Grande Teatro Carnavalesco, que, no entanto, pareciam ser
desenhos despretensiosos, como que desenhados por uma crianga, porém,
necessitavam de certa erudigao para o seu pleno entendimento.

Os dois primeiros desenhos apresentavam o friso de sete politicos
republicanos e, ao lado, o general José Vicente de Freitas, aludindo aos titulos das
operetas cOmicas, em voga naquela época, O burro do Senhor Alcaide, de D. Joao da
Camara, e A filha da Senhora Angot, de Charles Lecocq. Esta ultima opereta refletia
sobre o clima das aliangas politicas instdveis que se viveram logo depois da
revolucao francesa, em 1795, e o caricaturista aproveitava para, deste modo, se
referir a transformacao politica que, em 1932, se vivia em Portugal, sobretudo, com
a criagao da Uniao Nacional e a intengao de esta aglutinar as diversas forcas
politicas num tunico partido. Na mesma pagina deste jornal o caricaturista
publicou o desenho O Gaspar dos Sinos de Corneville, aludindo a mais uma opereta
cOmica, desta vez, Sinos de Corneville, escrita por Clairville e Gabet, na qual Gaspar
¢ uma personagem de cardcter manipulador, que levanta suspeitas entre os
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cidadaos de Corneville pelo seu comportamento face ao dinheiro. Sugeria-se que
este Gaspar, representado agarrando sofregamente um monte de moedas, indicava
ser o todo poderoso Ministro das Finangas, até pelos vagos tragos do seu rosto
anguloso e esguio, mesmo apresentado com o cabelo despenteado, antes de ter
sido apresentado com mise-en-plis. Mas a indefinicao da caricatura de Salazar seria
intencional, como propria de alguém que estaria disfarcado com uma mascara para
o Carnaval...

0 GASPAR DOS 8INOS DE CORNEVILLE

(Wusica dos «Sincs de Comavifies)

Fig. 14. O Gaspar dos Sinos de Corneville [Salazar]. Um dos quatro desenhos
de Teixeira Cabral publicados na primeira pagina da edicao de Carnaval do
Didrio de Noticias, em 1932,

Havia mais um desenho em que Teixeira Cabral também aludia a Salazar,
embora indirectamente, intitulado O regulamento de trdnsito e que continha dois
funciondrios dos transportes publicos: o guarda-freio que conduzia o eléctrico e o
cobrador de bilhetes, com a mala do dinheiro pendurada no ombro. Sem
evidenciarem serem uma caricatura pessoal, as figuras estabelecem um discurso
, anunciando uma

'II

directo, dizendo: “muda essa bandeira para o Intendente
mudanca de destino do transporte, tal como naquele momento se verificavam
mudancas na conduc¢ao dos rumos da nagao (vide HOVORKOVA, vol. I, 2013: 70).

Modo semelhante de percepcionar Salazar e a politica do Estado Novo
também se pode encontrar reflectido em escritos do ultimo ano de vida de
Fernando Pessoa. Assim como em relacao a Mussolini e a invasao da Abissinia
pelas forgas italianas, a 3 de Outubro de 1935. A este respeito, num dos dois artigos
que Fernando Pessoa escreveu para o Didrio de Lisboa sobre a invasao da Etiopia
pela Italia fascista, e que a censura nao permitiu publicar, o poeta afirmava:
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Nos todos, homens, que neste mundo vivemos opressos pelos varios desprezos dos felizes e
pelas diversas insoléncias dos poderosos — que somos todos nos neste mundo, sendo
abexins?

(PESSOA, Outubro de 1935)

Igualmente Teixeira Cabral tinha abordado o tema, com a mesma
perspectiva, quando publicou “O Novo Atlas”, no Didrio de Noticias, em 5 de
Outubro de 1935 (Fig. 15), dois dias depois da invasao da Abissinia pelas forcas
italianas. Esta caricatura de Mussolini, na forma de cartoon,® representava o ditador
fascista a carregar o globo terrestre as costas, com o rosto vincado pelo esforco
despendido, e com pingos de suor, que também poderiam ser de lagrimas, que lhe
caiam a criarem um charco a sua frente. No globo terrestre que Mussolini
transportava nos seus ombros eram visiveis os sinais de guerra no mundo, como a
presenca de um navio de guerra. A auto-representacao do artista ostentava um
traje de soldado etiope de arma empunhada, como que preparado para o combate,
assumindo assim a posigao de um abexim; Cabral identificava-se com o povo
invadido pelo exército fascista de Mussolini.

«O Novo Atlas» (Caricatura de Teixeira Cabral)

Fig. 15 . “O Novo Atlas”. Mussolini. Caricatura de Teixeira Cabral
publicada no Didrio de Noticias (5 de Outubro de 1935: 11), integrada no artigo
“A guerra entre a Italia e Abissinia”. Fig. 16. Pormenor da auto-caricatura do artista
trajando como um soldado abexim.

Neste desenho de Teixeira Cabral os contornos do mapa de Africa e da
Europa confundiam-se propositadamente para sublinhar a solidariedade humana
para com o povo atacado. Refere José Barreto num estudo sobre os textos de
Fernando Pessoa relacionados com a Etiopia:

6 Teixeira Cabral realizou durante a sua carreira apenas cerca de meia dutzia de cartoons, sendo “O
Novo Atlas”uma dessas obras.
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AL

O nacionalismo liberal do “conservador de estilo inglés” Fernando Pessoa nao se confundia
com o “nacionalismo animal” ou “nacionalismo moérbido” do fascismo italiano — assim o
definiu em duas notas que deixou inéditas.

(BARRETO, 2009: 694)

Na caricatura “O Novo Atlas”, Teixeira Cabral expressava este
“nacionalismo animal” acrescentando uma subtil cauda de suino na figura de
Mussolini.

Estes exemplos aqui descritos sugerem a existéncia de alguma circulagao de
ideias entre Fernando Pessoa, os “rapazes do Momento” e, nomeadamente,
Teixeira Cabral, que ja vimos a integrar este grupo de jovens artistas e intelectuais
que manifestavam vontade de renovagao cultural.

Nao muito tempo depois da morte de Fernando Pessoa este grupo de
“rapazes simpaticos” € desfeito. A revista Momento viria a terminar em 1937,
depois de passar por grandes dificuldades em se manter, os seus elementos foram
dispersos e as suas intengdes de renovagao cultural acabaram por ser diluidas, ou
remetidas para o foro individual de cada colaborador. Dado isto, ser-nos-ia
possivel assinalar o facto de o desaparecimento fisico de Fernando Pessoa
constituir um marco simbdlico da vanguarda que, assim, também acabaria por
desaparecer. Quando morre a vanguarda, por lhe tirarem o espago vital, ha uma
estagnacao que se limitava a arte do Estado, a arte popular, ao classicismo, ao
academismo, e a um modernismo absorvido e moldado por um sentido moralista e
utilitdrio “a bem da Nagao”. Sobretudo, depois de 1936, com o refor¢o dos
instrumentos ideoldgicos do regime, viria a ser cada vez mais dificil colocar em
pratica as ideias renovadoras que o grupo “Momento” congregava. As institui¢des
do poder que, para maior controlo, promoviam a centralizacdo da cultura, viam
como uma ameaga qualquer tipo de incentivo a irreveréncia, a independéncia, a
liberdade, a subjetividade e a vanguarda. Este grupo de jovens, com ideias
independentes e livres, que pretendia, com o seu pensamento, a “sua sensibilidade
e 0 seu senso critico”, serem eles préprios a pensar e a gerir os seus proprios
eventos artisticos, nesse tempo de consagragao da ditadura, seriam facilmente
considerados, a luz do sistema politico vigente, uma ameacadora organizacao
conspirativa, pronta a ser banida.

Numa fotografia do funeral de Fernando Pessoa podem ver-se alguns destes
rapazes, como Teixeira Cabral e Artur Augusto, que foram identificados e
confirmados por familiares. Em Dezembro de 1935 foi publicado o numero 9 da
revista Momento, dedicada na integra a Fernando Pessoa, referindo-o como “o
poeta maior que deixou o transitorio partindo para eternidade”. Neste numero
foram publicados os poemas Tabacaria, O menino da sua mde, Autopsicografia, O
Andaime, entre outras obras.
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Artur Augusto

v

Teixeira Cabral

Fig. 17. Funeral de Fernando Pessoa, dia 2 de Dezembro del1935.
A identificacao de Artur Augusto encontra-se no site desenvolvido por um familiar
de Artur Augusto: Des Gens Intéressants (SILVA, 2017).

Artur Augusto da Silva continuou a escrever livros, tendo sido um
prestigiado advogado. Viveu na Guiné-Bissau, onde fez uma entrevista a Amilcar
Cabral, embora debaixo do controlo da Policia Internacional e de Defesa do Estado
(PIDE). Foi detido, em 1966, no aeroporto de Lisboa, passou alguns meses na
prisao, e apos o 25 de Abril de 1974 regressou a Lisboa, onde manteve um
escritdrio como advogado localizado na Rua Garrett, no Chiado, antes de voltar a
Guiné, onde morreu, em 1983 (SILvVA, 2017).

Antdénio Marques escreveu mais livros, alguns trazendo propositadamente
citagdbes de discursos de Salazar em vez de prefacio. Foi professor de liceu a
ensinar literatura, ajudando os seus alunos a entenderem correctamente Fernando
Pessoa, sem o comparar a Luis de Camoes (LANCA-COELHO, 23 de Abril de 2009).

José Augusto dos Santos continuou como jornalista, casou com a escritora e
historiadora francesa Suzanne Chantal (1908-1994), trabalhou na radio e, nos anos
sessenta, desempenhou o cargo de director de Casa de Portugal em Paris.

Anténio Teixeira Cabral foi dispensado do Didrio de Noticias, em 1938.
Conseguiram-lhe um emprego a pintar teldes para cinemas, juntamente com o
artista e seu amigo Roiz, mas desistiu desse emprego, passando por um periodo
dificil, que lhe alterou os planos de vida pessoal, e resistindo durante esse periodo
como caricaturista devido ao nome artistico que ja tinha conquistado. Finalmente
encontrou um trabalho fixo, em 1942, com a criagao do Didrio Popular, onde
permaneceu como caricaturista durante cerca de trinta anos. Viria ainda a

Pessaa Plural: 17 (0./Fall 2017) 765



Hovorkova fernando Pessoa caricaturado

colaborar com variadas publicagoes, como A Capital, Boletim da Sociedade de
Escritores e Compositores Portugueses, Revista de Angola, entre outras. Entre familiares
e amigos mais intimos nunca deixou de referir Fernando Pessoa como “um grande
artista”, de quem contava histérias com o seu estilo divertido. A noticia que foi
publicada a proposito da morte do artista, em 1980, no Didrio Popular, mencionava
o seu “espirito estilo ‘fin-de-siécle’”, podendo ver-se referido no emprego dessa
expressao a heranga da vanguarda a que Teixeira Cabral foi inabalavelmente fiel,
apesar das dificuldades causadas pelas circunstancias ditadas pelos tempos, que
reduzem as memdrias a cinzas e ditam o esquecimento. Dizia a noticia do Didrio

Popular:

Ferozmente independente, desafecto a tudo que fosse revelador da mais ligeira sombra de
tutela, cultivando uma boémia de espirito estilo “fin-de-siécle” e a amizade como flor rara,
Teixeira Cabral viveu, frequentemente, com extremas dificuldades, mas sempre
manifestando uma bem humorada indiferenca pelos prestigios faceis e uma recusa
obstinada de lamentar-se.

(2 de Julho de 1980)

3. Caricaturas de Fernando Pessoa por Teixeira Cabral, cartas do artista e a
proposta de venda das caricaturas do “grande poeta”

No espolio de Teixeira Cabral constam dois esbogos em grafite sobre papel de
esquico que serviram de matriz as caricaturas que se conhecem de Fernando
Pessoa realizadas pelo artista (Figs. 18 e 20). Estes esbogos estavam inicialmente
numa pasta com documentos referentes a 1933, 1934 e 1935, dentro de um envelope
grande onde estava escrito pelo proprio artista: “ATENCAO: FERNANDO PESSOA!”
Para além destes esbogos que serviram de base para as caricaturas conhecidas,
constam outros apontamentos com os tragos do poeta da Geragao de Orpheu.

TR T
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Fig. 18. Fernando Pessoa visto por Teixeira Cabral [1934].

7 Na folha do esbogo consta escrito pelo artista a indicagdo “Fernando Pessoa”. No canto superior
esquerdo do papel branco em que esta colada a folha de esbogo pode ler-se anotada a indicagao:
“atencdo: pupila mais redonda”. As anotagles feitas a esferografica devem ter sido inseridas
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Conhecem-se mais duas caricaturas que foram leiloadas, uma entre 2002 e
2009, e outra em Dezembro de 2010, na leiloeira Trocadero. Sao também
conhecidas outras duas caricaturas que foram publicadas: a primeira em 1944, no
jornal Acgdo, na comemoragao do nono aniversario da morte de Fernando Pessoa, e
a segunda, entre 1970 e 1972, na Revista de Angola (Fig. 21). Todas estas caricaturas,
embora contendo pormenores diferentes, assentam nos rostos dos dois esbogos
originais, recolhidos presencialmente, como era pratica do artista. Apos efectuar
presencialmente os seus esbogos, Cabral normalmente desenvolvia-os na sua mesa
de trabalho, habitualmente passados a tinta da China e sobre papel tipo Cavalinho,
sobretudo se estavam destinadas a publicacdo ou venda, e incluia, por vezes,
apontamentos coloridos com pintura.

Sao igualmente conhecidas trés cartas do artista com a proposta de venda da
caricatura do “grande Fernando Pessoa”, uma datada de Dezembro de 1938, ao
amigo Dr. Augusto Cunha, e que esta actualmente na Fundacao Anténio Quadros;
outra datada de Janeiro de 1940, dirigida a Agostinho Fernandes, que faz parte do
Espdlio de Diogo de Macedo que se encontra na Biblioteca de Arte da Fundagao
Calouste Gulbenkian. A terceira carta, sem data assinalada, embora provavelmente
escrita no periodo entre 1938 e 1944, foi dirigida a um “distinguido poeta”e consta
na Colecao Fernando Tavora, entre documentos adquiridos pelo coleccionador, os
quais pertenceram ao poeta Augusto Ferreira Gomes, amigo de Fernando Pessoa.

A caricatura presente na Fundagao Anténio Quadros, datada de 1934 (fig.
19), corresponderia a carta escrita em 1938, a propor a venda da caricatura a
Augusto Cunha (1894-1947). Esta caricatura teria sido adquirida por Augusto
Cunha ao artista, e oferecida, posteriormente, pelo seu filho a Anténio Quadros,
segundo a reconstituicao da trajectéria da caricatura tracada atenciosamente por
Mafalda Ferro, directora da Fundacao Antéonio Quadros, onde actualmente a obra
se encontra. Foi desenhada num papel grosso e acastanhado, contendo a assinatura
do artista sem a sua auto-caricatura, talvez por nao necessitar de mais comentdrios.
O proprio retrato do poeta contém, em si, uma mensagem suficientemente
explicita. Nesta mesma caricatura Fernando Pessoa foi representado de corpo a
trés quartos, dando, por isso, o efeito de ter as “pernas cortadas”. A caricatura
representava Fernando Pessoa com pernas extremamente finas, evidenciando uma
magreza acentuada. Nela Pessoa estd em movimento, como se estivesse de
passagem, sobressaindo, embora discretamente colocado, um botao negro a
apertar demasiadamente o casaco, espetando-se no estdmago, como um dedo
apontado a denunciar as dificuldades que o poeta sentia. O poeta segura com a sua
mao uma folha dobrada, como se ainda estivesse por abrir, pressupostamente
apontando o pouco conhecimento que havia entdao da totalidade sua obra, e
igualmente o facto de o seu pleno valor, na época, ainda estar por reconhecer, para

posteriormente, talvez quando o artista retomou os esbogos originais para a fazer a caricatura para
publicar na Revista de Angola (Fig. 6), onde o olho se evidencia maior e em forma mais redonda.
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14 do circulo estreito daqueles que conheciam e apreciavam Fernando Pessoa, e no
qual Teixeira Cabral se incluia. A ironia que esta caricatura contém, e que o artista
transpds para o papel de modo subtil, ndo se referia a propria pessoa em si, mas a
circunstancia que a envolvia, contendo uma declarada critica a acusar a situagao
que envolvia o retratado, a quem nao era reconhecido o seu devido valor ou, pelo
menos, nao eram concedidas oportunidades para tal poder acontecer. Dado estar
esta caricatura datada de 1934, pode ter sido feita quando saiu a Mensagem, e é
plausivel que tenha sido preparada para assinalar a atribui¢ao do prémio do SPN a
Fernando Pessoa, visto Teixeira Cabral ter feito provavelmente parte do grupo
daqueles que apoiavam o poeta e esperavam que ele fosse o pleno vencedor do
prémio Antero de Quental, distribuido pelo concurso organizado pelo SPN. O
facto é que o poeta de Mensagem nao ganhou a categoria principal do prémio que
se destinava ao melhor livro de poesia, para desilusao do seu “lobby” de apoiantes,
mas foi-lhe apenas concedido o prémio para “melhor poema ou poesia solta”,
sendo assim entendido como “uma categoria secundaria”, conforme noticiava no
dia seguinte o Didrio de Noticias e o Didrio de Lisboa (BLANCO, 2007).

| = obaf

Fig. 19. Fernando Pessoa visto por Teixeira Cabral, caricatura datada de 1934,
Fundacdo Antonio Quadros.?

8 O percurso da peca foi reconstituido por Mafalda Ferro com a ajuda de seu primo Pedro Cunha,
neto de Augusto Cunha. A obra foi adquirida por Augusto Cunha e foi oferecida a Antdnio
Quadros por ocasido da morte da sua tia direita, Umbelina Ferro, mulher de Augusto Cunha. Esta
obra foi posteriormente herdada por Mafalda Ferro e doada a Fundagao Anténio Quadros.
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Embora a caricatura adquirida por Augusto Cunha, por proposta do artista,
contenha inscrita uma mensagem de dimensao critica, os dois esbogos guardados
pelo artista no seu espolio (Fig. 18 e 20) nao possuem o mesmo sentido critico,
sendo apenas registos dos tracos que fixavam o perfil e a expressao do poeta em
vida. Nestes esbocos, Fernando Pessoa foi representado como se tivesse sido
“apanhado” num determinado momento da sua vida, revelando o rosto macilento
e o olhar pululante a projetar-se num movimento em espiral, com toda a
significagdo mistica e esotérica que a forma da espiral possa conter.

/,

Fig. 20. Fernancio Pessoa/visto por Teixeira Cabral, esboco.

No entanto, tendo sido esta caricatura realizada em 1934, e trabalhando
Teixeira Cabral para o Didrio de Noticias, onde publicava frequentemente, podemo-
nos interrogar sobre a razao pela qual a caricatura de Fernando Pessoa nao foi
publicada em 1934 ou em 1935, quando da atribuicao do prémio do SPN pela
Mensagem como melhor poema, ou mesmo no periodo apds a morte do poeta,
quando os jornais noticiaram o seu Obito. Tanto mais se considerarmos,
inclusivamente, que no Didrio de Lisboa de 6 de Dezembro de 1935 foi publicado o
retrato em desenho de Fernando Pessoa da autoria de Almada Negreiros, em que o
rosto do poeta surgia rigido e esguio, como se fosse uma mascara mortudria a que
Almada tinha acrescentado os 6culos e o chapéu. Mais tarde esta imagem ganharia
corpo nos dois retratos a 6leo que Almada fez para o restaurante Irmaos Unidos,
em 1954, e dez anos depois, em 1964, para a Fundacao Gulbenkian, pretendendo
assim o artista elevar a memoria da imagem mitica do poeta da Geragao de Orpheu.
Serd de realgar que o original deste desenho de Almada, que veio entao publicado
no Didrio de Lisboa, e que tem servido de inspiragdo a uma série de imagens
estereotipadas que habitualmente circulam para representar Fernando Pessoa,
pertenceu a coleccao de Agostinho Fernandes, tendo sido vendido em leilao no
Palacio do Correio Velho, em 2001. O desenho continha a seguinte anotagao escrita
pelo punho do seu autor:
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Este desenho foi
feito ao regressar
do enterro de Fer-
nando Pessoa.
Almada.®

E de supor, entio, que uma caricatura da autoria de Teixeira Cabral, com
todas as suas crassas subtilezas criticas, nao fosse conveniente para acompanhar a
noticia da morte de Fernando Pessoa, que veio no Didrio de Noticias de 3 de
Dezembro de 1935, com o titulo “Morreu Fernando Pessoa, grande poeta de
Portugal”, acrescentando logo na segunda linha a designacdo de “poeta
extraordindrio da Mensagem, poema de exaltacao nacionalista”. Esta noticia da
morte de Fernando Pessoa que vinha no DN, jornal do regime politico, encontrava
consonancia com a noticia que vinha no jornal Bandarra, de 7 de Dezembro de 1935,
que trazia o titulo “Morreu o grande poeta nacionalista Fernando Pessoa”. E
possivel que Anténio Ferro, diretor do SPN, que conhecia Fernando Pessoa de
longa data, desde os tempos da revista Orpheu, tivesse intencao de reabilitar o mais
possivel a figura de Fernando Pessoa, chamando-lhe “grande poeta nacionalista” e
dando a conhecer melhor o poeta. Neste sentido, diga-se, em boa verdade, que nao
seria alguma caricatura do poeta da autoria de Teixeira Cabral a melhor maneira
para ilustrar uma noticia com a sua morte e evocagao, que servisse e
acompanhasse, na medida mais correcta, qualquer noticia ou artigo contendo uma
caracterizagao nacionalista do poeta. Mas é também de referir que a caricatura de
Fernando Pessoa realizada por Teixeira Cabral nunca foi publicada na revista
Momento, com a qual o artista colaborou e que foi dirigida por gente com quem o
artista mantinha ligacdes de proximidade e cumplicidade artistica e intelectual,
como se viu. A caricatura da autoria de Teixeira Cabral nao era o desenho de um
rosto mortuario, nem possuia uma intencao de mitificagado, nem a sua imagem
evocava, em si, qualquer espécie de memoria louvavel do percurso do poeta. Pelo
contrario, a caricatura de Fernando Pessoa estava tracada cruamente com as linhas
que a prépria realidade lhe tinha tragado.

A caricatura de Fernando Pessoa realizada por Teixeira Cabral foi
publicada, pela primeira vez, no jornal Acgdo, de 30 de Novembro de 1944 (Fig. 1),
na celebracdo do nono aniversdrio da morte do poeta dos heteréonimos. Portanto,
decorridos dez anos desde que Teixeira Cabral tinha retratado presencialmente
Fernando Pessoa. A caricatura apresentava somente o rosto de Fernando Pessoa,
com o olho em espiral e a copa do chapéu como se estivesse a elevar-lhe o

9 Alias, era habitual quando se noticiava a morte de alguém de relevo vir publicado o desenho do
seu rosto funerario — veja-se, por exemplo, quando foi da morte do pintor José Malhoa, a noticia
publicada no DN, em Outubro de 1933, com o titulo “A arte portuguesa de luto - Morreu o pintor
José Malhoa”, noticia esta acompanhada de um desenho a representar a sua mascara mortudria, da
autoria do pintor Fausto Gongalves.
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pensamento. No entanto, e apesar de a caricatura que foi publicada no jornal Ac¢io
estar cingida apenas ao rosto de Fernando Pessoa, com a subtileza prépria de
Teixeira Cabral, a ironia recaia sobre o lago no pescogo do poeta, de pontas soltas,
como se fosse uma cruz ou um risco cruzado a assinalar negagao. Quase toda a
pagina do jornal Acgdo era dedicada ao poeta, com o titulo, em cima, “Qual o lugar
de Fernando Pessoa na poesia portuguesa?”, a ilustrar declara¢oes de Hernani
Cidade. De cada lado, no canto superior esquerdo e no canto superior direito da
pagina, figuravam a “caricatura por Teixeira Cabral” e “o célebre retrato de
Almada”. Aos lados, vinham depoimentos de varias personalidades. Jacinto do
Prado Coelho, referia que a “sua posi¢ao perante a vida permite uma interpretacao
do seu caso e do lusitanismo da grei”; Moreira das Neves, padre, poeta e jornalista
de Novidades, apontava que o poeta, “crivado de enigmas e com sede de luz,
debateu-se entre Deus e o Poder das Trevas”, acrescentando: “lastimo todos os
erros que Fernando Pessoa nao soube evitar”; enquanto Anténio Lopes Ribeiro
ressaltava “a sua projeccao de iniciado, de quasi profeta, na compreensao actual do
Mundo e do Além”. No entanto, no canto inferior esquerdo, surgia uma opinido de
Augusto da Costa, transcrita do periddico Domingo, que poderia explicar a
presenca ali da caricatura de Teixeira Cabral, e também a sua auséncia em
anteriores publicagOes. Escrita de forma capciosa, talvez para ludibriar a censura,
este depoimento, na sua totalidade, dizia o seguinte:

Na edi¢ao das obras completas de Fernando Pessoa, e no estudo, que necessariamente
alguém fara, da personalidade do autor, que ndo esquega o fundamental: aquilo que
Fernando Pessoa ‘assinou’ com o seu proprio nome. Espremendo bem, talvez seja facil
demonstrar que os heterénimos (isto é: os nomes falsos de Fernando Pessoa) eram todos
liberais, democratas, comunistas ou anarquistas, verdadeiros “valores humanos”, na
expressao posta em voga pela “juventude do Chiado”; sera porém dificil provar, sem
prévio entorse a verdade, ou prévia falsificagio do pensamento do autor, que Fernando
Pessoa nao foi escritor e poeta, mais que nacionalista — imperialista.

(CosTA, 30 de Novembro de 1944: 8)

O autor destas palavras, Augusto da Costa, tinha sido um dos vencedores
do concurso organizado pelo SPN, em 1935, para o prémio Antonio Enes, na
categoria de jornalismo (BLANCO, 2007). O seu livro premiado, Portugal, vasto
Império. Um inquérito nacional, incluia uma entrevista a Fernando Pessoa que tinha
vindo publicada, pela primeira vez, n’O Jornal do Comércio e das Colonias n® 21693,
de 28 de Maio de 1926, dia em que, precisamente, se deu o golpe militar, conhecido
como Revolugao de Maio, que pds fim a Primeira Republica e levou a implantacao
da Ditadura Militar, mais tarde denominada Ditadura Nacional, que, com a
aprovacao da Constitui¢ao de 1933, se transformou em Estado Novo.
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Fernando Pessoa
visto por Teixeira Cabral
(Caricatura inédita)

Fig. 21. Fernando Pessoa por Teixeira Cabral. Revista de Angola (Luanda), recorte.
Fig. 22. Caricatura de Fernando Pessoa [s.d.] vendida no leildo Trocadero.

Augusto da Costa, que elevou Fernando Pessoa enquanto nacionalista, para
ganhar o prémio (isto é: o dinheiro que lhe faltava para viver), no artigo de
opinido, acaba por lembrar, além da imagem de nacionalista-imperialista que ao
poeta se colou em vida, outras vertentes do poeta e pensador da “juventude do
Chiado”, nomeadamente a partir dos seus heterénimos. Considerado este aspecto,
talvez seja possivel melhor observar e entender as caricaturas, a partir dos esbogos
originais, em que Teixeira Cabral retratou Fernando Pessoa, evocando nelas a
personalidade do pensador, do escritor, do poeta, em suma, do verdadeiro “valor
humano”, como referia Augusto da Costa na opinido que vinha transcrita na
mesma pagina do jornal Acgido em que foi publicada, pela primeira vez, a caricatura
realizada pelo artista. A personalidade que Teixeira Cabral ali retratava em tragos
sintéticos rebatia, por si so, todas as possibilidades de plena apropriacao por parte
de qualquer tutela que se lhe quisesse impor ou o tornar submisso a um modo
programatico de pensar, de ser e, em ultima analise, impossibilitava a apropriagao
da sua Arte. Em Fernando Pessoa, € esse individuo que Teixeira Cabral observou,
sentiu e retratou pela sua caricatura: alguém que reconhecia, porque, na tradi¢ao
da “juventude do Chiado”, entendia profundamente esses “valores humanos”
como sendo proprios de um espirito renovador, criador, livre e independente.

Tanto na caricatura datada de 1934, como nas outras duas em tinta da China
(Figs. 22 e 23) que se conhecem, em que o poeta surge de corpo a trés quatros, ou
mesmo naquela que foi publicada no jornal Acgio (Fig. 1), e que se reduz ao rosto
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do poeta, sao presentes os pequenos sinais que denotam algum desconforto, como,
sO para aqui referir esta ultima, o lago riscado em forma de cruz a frente da
garganta ou o colarinho desenhado com linhas irregulares, na parte detras, a
sugerir a camisa engelhada, assim como uma pequena sombra negra que
acentuava a folga entre o pescogo e o colarinho que sugeria o poeta a envergar uma
camisa grande demais para o seu corpo mais emagrecido. Estas caricaturas, com a
liberdade critica propria da caricatura, faziam passar uma mensagem de imagética
semelhante aquela que se pode encontrar em escritos do proprio Fernando Pessoa,
de 1935, como, por exemplo, na poesia “Um fato em Estado Novo”, sobretudo nos
versos que dizem:

Tens a cara lavada

Um fato de se ver

Mas nao te deram nada,
Coitado, para comer.

Na noticia na pagina que acompanhava a caricatura publicada no jornal
Acgdo, Augusto da Costa, na coluna que trazia a sua opinidao sobre Fernando
Pessoa, referia a necessidade de estudar a obra do poeta dos heteréonimos e de se
conhecer a sua personalidade. Também as caricaturas realizadas por Teixeira
Cabral pretendiam transmitir o poeta como ele era e, em ultima andlise, a sua
personalidade, no seu contexto proprio e na sua particular circunstancia. Também
as cartas que o artista escreveu a propor a venda das caricaturas eram dirigidas a
pessoas que conheciam o poeta e reconheciam o seu valor. As trés cartas tém em
comum o facto de o artista referir em todas elas que a caricatura € inédita, i.e. que
nunca tinha sido publicada; por isso pode dizer-se com algum rigor que a carta nao
datada pode ter sido escrita até 1944, data em que a gravura foi publicada pela
primeira vez.

Nessas cartas Teixeira Cabral referia-se ao “grande Fernando Pessoa”, e na
carta a Agostinho Fernandes (enviada através de Diogo de Macedo, a quem o
caricaturista pedia que estabelecesse contacto com o coleccionador) Cabral
acrescentava ser aquela “caricatura absolutamente inédita” e acentuava ser “talvez
a unica que se fez daquele saudoso artista”, nao utilizando a mesma expressao em
mais nenhuma das outras cartas que se conhecem com idéntico teor. A ressalva
quanto a ser “talvez a tnica que se fez do saudoso artista”, é provavelmente uma
alusao ao facto de esta caricatura ser supostamente a inica de Fernando Pessoa
feita presencialmente e com o seu conhecimento e permissao.

Na carta dirigida a Agostinho Fernandes o caricaturista falava da “situagao
embaracgosa” pela qual estava a passar, e na carta dirigida a Augusto Cunha, talvez
levado por uma relagdo de maior proximidade, tratando-o por amigo, explica a
razao dessa sua situagao, i.e. o facto de o Didrio de Noticias ter deixado de lhe pagar
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por trabalhos. Portanto, mesmo que nao soubesse a intengao total do didrio para o
qual trabalhava, como efectivo, desde 1932, Teixeira Cabral ja tinha a guia de
despedimento na intencao da sua entidade patronal. O periodo em que Teixeira
Cabral propoe a venda das caricaturas de Fernando Pessoa, através destas cartas —
pelo menos as duas datadas — corresponde aquele em que o artista Teixeira Cabral
passava por uma situagao de dificuldade financeira, que se iria tornar insuportavel
e iria condiciona-lo ao ponto de o forcar a abandonar a sua independéncia e
regressar para casa da sua familia, que também vivia em Lisboa. Tal circunstancia
aconteceu depois de a censura o levar a ser dispensado do DN, pagando,
provavelmente, factura das “tropelias” que ali tinha feito com as caricaturas por ele
dadas a publicar. Tentava-se assim limitar a sua actividade enquanto caricaturista,
ou talvez mesmo obrigd-lo a abandonar a arte da caricatura que, pela sua
dimensao critica, incomodava e podia consistir num ponto de ameaca a
estabilidade do regime. Nesse periodo de embarago financeiro, com a intenc¢ao de
manter a sua sobrevivéncia e autonomia econdmica, Teixeira Cabral tentou vender
algumas das suas obras a coleccionadores e apreciadores da sua arte. Esse periodo
concreto, que constituiu um golpe rude na carreira do artista, situa-se a partir de
1938, e duraria até a fundacgao do Didrio Popular, em 1942, jornal onde o artista
passou a colaborar com regularidade até aos finais da década de 1960.

Estas trés cartas aqui referidas estao assinadas por Teixeira Cabral, contendo
a autocaricatura do artista no meio da sua assinatura. Em nenhuma delas vinha
mencionado pelo artista um qualquer valor a atribuir as obras em causa. Na
verdade Teixeira Cabral nunca estipulava um preco as caricaturas que propunha
para aquisi¢ao, deixando-o sempre a consideragao do apreciador da sua arte que o
artista escolhia para entregar as suas obras. Vemo-lo expresso na carta dirigida a
Diogo de Macedo, onde se afirma que o “valor material deixo ao justo critério do
distinto Artista” (EDM-BA-FCG: DM 273/6).

A caricatura que foi leiloada no Trocadero, novamente de corpo a trés
quartos, tal como aquela que viria a ser publicada na Revista de Angola, no inicio da
década de 1970, continham ambas uma imagética idéntica aquela que estava
datada de 1934 e que pertenceu a Augusto Cunha. Quer na caricatura que foi
leiloada no Trocadero, quer naquela que foi publicada na Revista de Angola,
Fernando Pessoa transportava uma pasta dobrada debaixo do brago.

No espdlio do artista constam mais alguns apontamentos de Fernando
Pessoa, relativos aos tragos do poeta recolhidos pelo artista como estudo para as
caricaturas conhecidas que foram publicadas ou vendidas.

Nas suas caricaturas pessoanas, Teixeira Cabral recria, afinal, o Pessoa que o
artista conheceu, observou e retratou, tomando parte do circulo daqueles poucos
que, na altura, ja reconheciam o valor do “grande Fernando Pessoa”, “daquele
saudoso artista”.
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Caricaturas em grafite

Fig. 23. Fernando Pessoa por Teixeira Cabral, esbogo [s.d.]

Fig. 24. Fernando Pessoa por Teixeira Cabral, esbogo [s.d.]
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Caricaturas em grafite

Fig. 25. Fernando Pessoa por Teixeira Cabral, esbogo [s.d.]

Fig. 26. Fernando Pessoa por Teixeira Cabral, esbogo [s.d.]
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Fig. 27 e 28 . Carta de Teixeira Cabral [provavelmente para Augusto Ferreira Gomes],
frente, sem data. Colec¢do Fernando Tavora.

Distinguido Poeta e Amigo:

Com o0s meus melhores cumprimentos, tomo a iniciativa de enviar-lhe um
desenho — caricatura do grande Fernando Pessoa, q[ue] fazia parte da m[inha]
coleccdo, gq[ue] um conjunto de circunstancias leva-me a desfazer.

Seria desejo meu oferecer-lhe esse mesmo desenho, mas a situagao em q[ue]
me encontro priva-me de tal fazer, o que me leva a deixar ao vosso justo critério e,
as possibilidades de momento, o valor q[ue] achar por bem atribuir-lhe.

Por simples contrdle, agradego me indique por escrito o q[ue] pensou sobre

este assunto.
Acredite, meu amigo, na m[inha] admiracao e estima q[ue] lhe reserva o

Teixeira Cabral'®

10 A assinatura inclui uma auto-caricatura, entre os dois nomes.
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Figs. 29, 30 e 31. Carta de Antonio Teixeira Cabral a Augusto Cunha (24 de Dezembro de 1938).
Fundacdo Anténio Quadros, PT-FAQ-AFC-01-001-0684, paginas 1-3.

Ex.me Sr. Dr. Augusto Cunha
Amigo e Senhor:

Meus cumprimentos
Creia q[ue] se nao fora a situagdo embaragosa em q[ue] me encontro de ha um

tempo a esta parte de maneira o incomodaria mais uma véz para o seguinte e
grande favor: ha bastante tempo q[ue] nao recebo vencimentos do “Noticias”
motivo p[or]q[ue] a minha situagdo presentemente € bastante critica. Estamos no
Natal e encontro-me completamente “vazio” de massas. Para realizar fundos
resolvi distribuir por pessoas amigas alguns originais meus q[ue] tém sido
regularmente recebidos.

Achei por bem reservar para o meu bom Amigo uma caricatura inédita do
grande Fernando Pessoa q[ue] julgo dever interessar-lhe assim como do Ministro
dos Colonias. Nao fago preco. O que o q[ue] o meu Ex.m Amigo puder enviar-me

sera do coracgao recebido.
Muito grato lhe fico por este enorme favor, o admirador incondicional

Teixeira Cabral®!

11 A assinatura inclui uma auto-caricatura, entre os dois nomes.

Pessaa Plural: 17 (0./Fall 2017) 778



Hovorkova

Cartas

/1=t
H e

Cﬁ%gﬁ% Tovecan clen
' & S Clotan

etso W/La,«m/ﬁ"—

e ‘a/ea»? eecett ad a Gra
ek F. ncen tcccace/ds /JA:-
oectleici e /ma~m @
/M/y-&l KNG prsectia gf—(;/g.;
ﬂé azdxéa.?bil—m Fra /444—(
/ l/{z_ FMW&&P ﬁ»k—»’)m,,
/—’.%wd—m — “"f”““_"é_‘—
/Ya,dﬂaxdt/f;«/a e /e ,mzok’afm

7/ Oﬂa/«al P otros Q-

65 e @ /ﬁ/:‘qﬂa,;_
75 /2}7/&«(//?% M dicca ofs

@ tecw e Cecle Q&c«j;‘,n
/zﬁw«'péf.ﬂa/e Febttaoto
//?adfrd\ élmAA‘ <l Q{o’-
/ZZZMM Quecactn Ho 2L/
e toage % Hore Rl

NS
i

o teece f@{,«//,, P
Ak Pt i o ite oo

a wwtia o Za‘é[":r‘

s g uﬁ~/ﬁ‘_"
AR

fernando Pessoa caricaturado

G - et e 47 AR (A @ e ol
.e(}‘/&/(;pdfﬂ‘(f; ﬂ
P —
r

&

oty

oy
Cargge

)('

N

Figs. 32, 33 e 34. Carta de Antonio Teixeira Cabral a Joaquim Agostinho Fernandes
(11 de Janeiro de 1940). Espdlio Diogo de Macedo | Fundag¢ao Calouste Gulbenkian —
Biblioteca de Arte, Cota: DM 290/10, paginas 1-3.

Ex.me Sr. Agostinho Fernandes

Ex.m° Senhor

Meus cumprimentos

A situagao embaragosa em que me encontro presentemente leva-me a desfazer
da minha coleccao de caricaturas na qual figurava a do grande Poeta Fernando
Pessoa g[ue] junto envio — caricatura absolutamente inédita e talvez a tinica que se
fez daquele saudoso artista. Envio a V. Ex.9%, visto ter-me sido informado que além
de grande amigo e admirador de Fernando Pessoa ¢ também um distintissimo
amador de arte e bom amigo dos artistas. Nao fago preco. O q[ue] V. Ex.9* achar
por bem atribuir por meu trabalho muito grato lhe ficaria — visto vir suavizar um
pouco a minha situagao. Creia-me m[ui]t[o] agradecido e obrigado

Teixeira Cabral'?

12 A assinatura inclui uma auto-imagem, entre os dois nomes.
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Testemunho

Depoimento do sobrinho de Teixeira Cabral, actual detentor do espolio do artista,
que herdou de sua mae, irma do artista e em casa de quem o artista viveu desde o
inicio da década de 1960 até a sua morte, em 1980.

A proposito de Fernando Pessoa, lembro-me de ter sido habituado a ouvir
falar dele, com grande estima, a0 mesmo tempo que ouvia o meu tio contar
historias cheias de graca relacionadas com Fernando Pessoa. Foi-me sempre
transmitida, desde a minha infancia, a imagem de Fernando Pessoa como
um génio, como alguém verdadeiramente Grande. Em minha casa havia
obras de Fernando Pessoa, penso que aquelas primeiras que foram
publicadas pelo Casais Monteiro e também o livro sobre a vida e a obra, de
Gaspar Simoes, com a primeira pagina escrita com uma dedicatoria do autor
para o meu tio. Cheguei a andar com esse enorme livro debaixo do braco
para o ir lendo, tinha eu 14 ou 15 anos.

Imagine que, quando tinha 6 anos, a minha mae e o meu tio levaram-
me um dia ao café Avis, nos restauradores, a seguir ao Cinema Eden, em
direc¢ao ao Rossio, para ali me ser tirada uma fotografia, por um fotografo
ja com alguma idade que costuma estar a tirar fotografias naquele local com
uma maquina daquelas antigas com tripé de madeira, onde o fotografo
metia a cabeca num saco de pano escuro para nos fotografar. Era um
homem ja com alguma idade que costumava estar naquele sitio a tirar
fotografias a quem passava e quisesse depois ficar com a fotografia, que,
passada uma meia hora ja estava pronta e pendurada com molas numa
corda presa a parede da porta onde ele revelava as fotografias, num
cubiculo no interior do vao de uma escada onde havia um pequeno balcao
que vendia jornais e revistas. Levaram-me ali para tirar “uma fotografia a
Fernando Pessoa” de chapéu, casaco de fato e com lago. Disseram-me que
era o sitio onde Fernando Pessoa tinha uma fotografia também de casaco,
chapéu e lago. Deram-me a conhecer essa fotografia de Fernando Pessoa, e
de facto s6 faltaram colocar-me na boca um cigarro, pois via-se Fernando
Pessoa nessa fotografia com um cigarro nos labios. Penso que o fotdgrafo
ainda era 0 mesmo. A partir dessa altura, tinha eu seis anos, associei sempre
os Restauradores a Fernando Pessoa, talvez somente por esse facto. Quando
ali passava — e a minha familia levava-me habitualmente a Baixa —
recordava-me de Fernando Pessoa, e entao imaginei aquelas coisas proprias
de uma crianga.

Ali nos Restauradores, embora do outro lado, havia em cima de um
telhado um enorme reclame luminoso, que a noite acendia e apagava, e que
fazia publicidade ao Porto Sandeman. Entre as luzes, tinha a silhueta negra
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de um homem com capa e chapéu, do tipo do Zorro. Para mim, aquela
figura algo enigmatica, mas 14 no cimo, como se fosse um protector ou
sentinela daquele espac¢o da Baixa de Lisboa, significava Fernando Pessoa.
Nem d4 para explicar o que os mitdos inventam.

Fig. 35. Fotografia “a Fernando Pessoa” (conforme
era chamada pela familia)
do sobrinho de Teixeira Cabral,
tirada em 11 de Abril de 1962 (com seis anos),
propositadamente no mesmo local (Praca dos
Restauradores) onde existem fotografias
tiradas de Fernando Pessoa

Fig. 36. Imagem de um antncio
luminoso que se encontrava em
cima de um dos telhados no
extremo da Praca dos
Restauradores. Esta figura, para
a imagem da marca Porto
Sandman, foi criada em 1928 por
George Massiot Brown.
Fundacdo Calouste Gulbenkian.
Colecao Estudio Horacio Novais.
FCG-Biblioteca de Arte e
Arquivos

Em casa o meu tio contava-me historias de Fernando Pessoa, por vezes
muito engracadas, que ele contava a rir. Lembro-me de ouvi-lo falar de
maneira mais séria sobre Fernando Pessoa, mas nessa altura, nao era comigo
que o fazia, mas com amigos ou familiares, 1a em casa. Sempre lhe perguntei
pela caricatura de Fernando Pessoa. Disse-me que a tinha feito, penso que
me falou no café do Martinho da Arcada, mas que nao a tinha. Durante anos
andei a perguntar-lhe por essa caricatura, pois passava muitas horas com ele
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sentado a mesa do trabalho, a vé-lo trabalhar. A minha mae disse-me que
ele nao a tinha, que nem ela a conhecia, que ele devia ter-se desfeito dela,
num periodo que foi para ele complicado,

Depois foi ela que me contou que ele passou um grande periodo sem
trabalho, que viveu mal durante um largo tempo, e que foi o meu avd que
um dia o foi buscar e o levou para casa junto da familia, onde permaneceu,
primeiro com os meus avos, depois com a minha avd e com o seu irmao e
algumas irmas, que iam casando e deixavam a casa da mae. Mais tarde,
depois de a minha avo ter morrido, veio viver para nossa casa. Acho que
esse periodo que ele passou foi bastante dificil. A minha mae conheceu a sua
namorada, com quem pensava casar. Acho que o pai dela, ao saber do que
se passou com ele, sem trabalho e por ai adiante, ndo permitiu que ele se
casasse com a sua filha, dizendo que os artistas nao eram de confiar,
proibindo que a filha continuasse aquela relacio de namoro com ele.
Naquele tempo era assim. Acho que foi dificil para ele e foi nesse tempo que
comegou a exagerar na bebida.

Havia um monte de pastas e papéis que permaneceram embrulhados e
atados durante muito tempo dentro de um armario, que eram papéis seus
que tinham vindo da casa da minha avd. Desembrulhava-os de vez em
quando e punha-se a arruma-los. Um dia, ja nos finais de sessenta, disse-me
todo contente que tinha encontrado os esbogos antigos da caricatura de
Fernando Pessoa. Foi uma alegria. Foi a partir desse momento que comegou
a trabalhar na preparacao da caricatura para ser publicada na Revista de
Angola. Lembro-me que comecei por lhe fazer reparos e perguntas. Nao
gostei da pasta que ele colocou apertada no brago. Dizia-lhe que aquilo nao
era uma pasta, mas parecia uma daquelas malinhas com que as senhoras
iam aos casamentos. Recordo-me bem de ele me dizer:

— O menino, o que pensas que ele levava na pasta, livros? ...

— O mais que podia levar era um jornal e alguma folha...

A pasta servia para ele levar coisas para comer, que comprava na
mercearia perto de casa, em campo de Ourique. Chegava 14, dava a pasta ao
homem que o aviava e pedia o que queria num codigo por nimeros que s
o merceeiro entendia. As mulheres ficavam sempre curiosas sem saber o que
ele comprava, quando pedia cem gramas do namero cinco ou duzentas do
seis. Eram rodelas de chouri¢o ou de queijo, um pouco de pao, ou azeitonas
e coisinhas do género que era o que ele habitualmente comia e aquilo com
que se alimentava. A pasta era essas coisas que levava; o que ele comia. E
uma garrafinha de dois decilitros e meio que enchia de aguardente, uma
garrafinha como aquela que eu conhecia, daquelas das gasosas da altura, e
que eu conhecia porque ia uma vez ou outra a seu pedido a mercearia e
taberna ali perto para me aviar.
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Dizia-me mais, a rir a gargalhada, contando historias engragadas de
Fernando Pessoa, que ele tinha presenciado. Lembro-me de me dizer que a
chavena de café que, na pintura, ele tinha a sua frente em cima da mesa
servia para café, mas para um, apesar de ele a ter sempre a sua frente. Mas
que depois de beber um café era aguardente da garrafinha que ele colocava
dentro. As vezes as senhoras que entravam no Martinho do Arcada olhavam
para ele, e ele pegava na chdvena que tinha aguardente e soprava para
dentro da chdvena como se pretendesse arrefecer o café que ainda estava
quente. E 0 meu tio contava esta historia e outras a rir muito. Apreciava-o,
tinha por ele um carinho e uma estima que eu s6 mais velho fui percebendo.
A partir daquela altura, Fernando Pessoa deixou entao de ser a sombra
misteriosa do Porto Sandeman e passei a reconhecé-lo na caricatura feita
pelo meu tio. Ainda hoje tenho um dos seus esbocos emoldurado na sala.
Quando leio Fernando Pessoa imagino-me sempre a girar naquele olhar do
Fernando Pessoa, ajuda-me a subir e a chegar até ele, e a circular pela sua
poesia... é fantdstico, gosto muito da caricatura e junta duas pessoas de que
me habituei a gostar: 0o meu tio e o génio Fernando Pessoa.
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Jornais

Qual o lugar de Fernando Pessoa

Caricatura por Teixeira Cabral

«Accdo» publica neste mimero al-
guns depoimentos sobre a persona-
lidade e sobre a obra do extraordi-
nério poeta que foi Femando
Pessoa, falecido faz hoje precisa-
mente nove anos.

O inquérito prosseguird no pré-
ximo nimero.

™~

Depoimenio de
Moreira das Neves

ERNANDO PESSOA foi o que o
grande teslogo alemao Dr. Klug
chamaria duma natureza pro-

blemética. Crivado de enigmas e com
séde de luz, debateu-se entre Deus o o
Poder das Trevas. Daf o hermetismo de
muitos dos seus versos e o pendor pro-
fético de tantos outros. Lastimo todos
05 &rros que Fernando Pessoa ndo soube
evitar. Mas admiro néle, com profunda
sinceridade, um dos poetas mais densos
da literatura portuguesa.

™~

Fala
Afonso Lopes
Vieira
O que conhego melhor da obra de
Fernando Pessoa & «Mensagemy, onde
renovou com arte e sensibilidade certos
temas nacionais. Li déle também uma
admirével versio do «Corvo», de Pée,
que me féz desdenhar outra que eu fi-

nha tentado.

Quanto & sua vasta obra poética, pelo
que conhego, encontro af um exoferis-
mo ou cabalismo que sinto pouco e en-
tendo mal.

NG

Palavras do
Dr. Jacinto do Prado
Coelho

Fernando Pessoa & um dos maiores
poetas portugueses. A sua posigio pe-
rante a vida permite uma inferpretagio
do seu caso e do lusitanismo da grei.
E 3s vezes essa interpretagdo é mais va-
liosa num poeta, em deferminadas con-
digges, do que a da propria obra dum
filbsofo.

Hé ndle influéncias horacianas o inglé-
sas. Pessoa, por vezes, foi lirico, em ver-

sos de epopeia.

8

na Poesia Portuguesa? [

OUVINDO O PROF. HERNANI CIDADE

UISEMOS ouvir o doutor Her-
nani Cidade, mestre da Fa-
culdade de Letras de Lisboa,
eritico e historiador da lite-
ritura  portugussa,  sobre

Fernando Pessoa, o poeta da <Men-

sagems, paradoxal na sua esiese plena

de dons de inspiragio fntima e .|c
a0 qual jd d.dicou
algumas piginas da sua ubra liceriria.
h)mos cncontri-lo vadeads por estantes

e livros, no scu gabinete de trabalho —
onde 2 primei
eleganciu s6br

~

2 —

vista o bom gosto e a
4 nos deixam adivinkar o

los das mais valiosas pis'nas que hoje
se escrevem em Portugal.

ni Cidade entra espon-
taneamente no assunto da nossa entre-
vista:

—Fernando Pessoa? Fernandy Pessoa
tem no panorama literizio uma evidéncia

excencional, correspondente méritos ex-
cepeionais. Se o entusismo dos amigns
& grande, nio & gratuito. ) que &s ven

pode ser, num ou 1outin caso, ¢ rove
do pelo cue em Fernando Vessoa hi de
transitorio...

I

..De transitorio?

—Sim. O «poeias vive, néle, parcdes
meias com o intelcetual, a quem sobictudo
prendem as subtiiczas, os priprios espeo.
taculos da actividade cerebral; e ainda,
com o artista, mais de uma vez buscador
de jogos finos de conceitos como de pa-
lavras. £ possivel que isso lic traga
aplausos, posto que seja o que menos
pode revelar o grande pocta que éle foi.
Também hi em Fernando Pissoa o con-
temporaneo e leitor daquela poesia do
nosso tempo, que procura acima de tude
intuir os frémitos desconesss, os nevoen-
t0s emaranhamentos do mundo interior,

em sua actividade sub-consciente, pra-
-légica. Também & provével que essas ri-
pidas projecsoes na sua poesia da moda
transitéria, lhe conquistem os aplausos
dos que andam com a moda.

Mas ésses aspectos de Fernando Pessoa
sio 05 menos reveladoves da sua grande
e rica personalidade. Esta & um pouco di-
ficil de definir. Mas, a tentd-lo, ndo &
possivel deixar de sublinhar os tragos que
nela julgo fundamentais — wma emotivi-

FERNANDO PESSOA
Desenho de José Videira

dade a um tempo fina e profunda, obser-
vada ¢m todos os seus mais intimos es-
tremecinentos, por uma inteligéncia de
cultura e agudeza excepcionalissimas.

— Visto isso, qual a infludncia e a
projeccio do dado emotivo na poésia de
Fernands Pessoa?

—0 dado mesmo quando
captado pela expressio em scu espontaneo

emotivo,

jamais deixa de The provocar a acti-
vidade vigilante do intelecto-vigilante,
ainda, quando diseretamente, se nio mos-
tra. Assim a poesia melhor de Fernando
Pessoa ¢ aquela que nos provoca em nis
uma integral comogdo, porque nela par-
ticipam todas as foculdades, tendo, mais
de uma vez, u inteligéncia sua parte de
ledo.

— E que pensa dos hetersnimos sob que
se apresenta o Pocta?

— Penso que sio um processo de comu-
nicar a sua riqueza interior, que resulta
precisamente dessa participasio de todos
o3 recursos do seu espirito nos movimen-
tos de todas as faculdades da sua alma.

— Hi eriticos que querem ver em Fer-
nando Pessoa um poeta europeu, por isso
mesmo alheado da forma peculiar do li-
rismo portuguts. Concorda V. Ex: com
esta maneira de ver o caso de Pessoa?

—Creio que, se escrevesse numa lingua
docomal Jurgs expansfoncerla 1 poeta
universal na mesma medida em que ¢ um
poeta nacional. Repete o easo de Camd
a0 mesmo tempo universal e nacicnal.
claro que Camoes ndo ¢ nacional, porque
estilizasse na forma ou complicasse nos
conceitos  lirica dos Cancioneiros. & na-
cional, coms o sito todos os grandes poc-
<as. Quando, pela inteligéncia e pela sen-
sibilidade, surpreendem e captam no ver-
bo harmonioso e luminoso o seu mundo
interior, é natural que nesze verbo r
presentem o mais intino de tal mundo, «
seu ce1» fundamental.

Nas flores exiticas, se as submetermos
a anilise, é natural se encontrem cleme
tes que denunciem a seiva da terra par
onde foram transplantadas. Mas, sucede
| mais de uma vez que, se a forma ¢ inse-
‘narivel da substancia, com a flor de arte
que o poema nos d& vém pegadas as rai-
2es e 0 humus de que cmergem.

Vitori

pigina)

— Essa influtncia, no caso de Ante-

10, é impossivel. Um pocta como Ce:
rio Verde, objectivo, deseritivo, poade
projestar-se, como t:m sido frcyiicnty,

num autor. Mas Antero, subjectivo, espe-
culativo, nevoenta, susceptive] de
fazer escola, cuin imita-
Gdo sem originalidade. Aquilive R

nip €

sem que se

iro

pode, também, no romance, como Cesii-
rio na poesia, influenciar um roman-
cista.

— A propésite de Aquiline, u quem
Se tem negado idaddes e
romancis:a, qug di essencial

L2 entre o romance ¢ a novila?

— Esia probiemitica dy yomanc: ¢
novela 6 . enciry em cuses concret.s
e particulares. Cair em gen ralizagoeg
abstractas ¢ sempre um érro condenivel.

Temenns imp
despreocuparta,

sincerida

de preconceitos

andlise da
autores cstranhos, tanto mais profundus
Quanto mais complixa a estese dum au-
tor, s2m as quais por
génio ficaria por revilal
cias de G0 ou de oxp)
tudo isto o autor ¢ o primeiro & apontar
nos seus livros. Tantas coisas que Sio

vezrs o préprio

no Nemésio

veis — mas que irritam og nossos eli-
teratoss... de pastichcs.
O prof. Vitormo Nemdsio fala-nos

agora do romanee, das sugestoes que
para o género lhe m de fora, dos
autores a quem deve a su gatidio
como Mestres: — Na téenien, LSa in-
fluenciou-me wuito. Mas o romance que
e revelou a mim proprio foi o inglés:
Maurice Baring e Sidney Mor
cipulmente.
Nesta prefc

g

, prin-

icia queremos ver uma

de

seu primeiro livie, € nio pode deixar
de sorrir-se, talvez dalguma ingenuida-

de... quem » be s¢ de algum sonho dos
verdes anon. —— D meu primeiro editor
foi o <velhos Andrade. Freniientava a
sua tipografia ¢ foi I que se imprimiu

o meu <Canto Matinal:,
anos. Colaburei em muitos dus jor
das ilhas, da Gra
se tempo. Verduras da

versos dos

ais
da Tereeira, nes-
pruey idade...

Mas 0 nosso entr
Julgue e csicia

s tem médo
arcisar-se no eme-

simpatia
que aproxima autores insularcs de auto-
res também insulares. O que e

abeleceu
um ponto de contacto wntr¢ o autor de
«baphne Adeancs ou Sidney Morgan,
uma das figuras mais diseut

s du sua

Queremos ver nisto um reflexo do ate-
vismo ¢ do determinismo g
0 Nemésio, agorcano,

ifieo, pois
foi

is de m:

crao
entee retalhos de terra e

Pensamog agora o Que seria no tom-
Do €m que, nos Agores, anda fregin-
tava o licen, o estudante, ji cheio de
0 e interésse, nossa
frente viamos transformado mo it luc-
tual reflectido e de solida eulwra, E
de saber umas
coisas dsses tempos, o primwira jormal
€m que colaborou, o primeiro livo qus
editou...

que a

vemos  curiosidade

verdade, coisas naturais e indispensi-

O prof. Vitorino Nemésio relembra o

prodigios (que sabemos que foi)
Vi lio; b i que podia dizer-nos,
nada revelow

Para terminar, e j& que estivamos
um assunto de intima indisercGio, inter-
rogimos de-chofre:

— Qual o dia do ano em que mais s
lembra dog Agdres?

A isso ji ndo pozso responder.
O que posso afirmar é que em qualqu
dix do ano, mesmo nos de inverno chu-
V0s0, quanta viz me lembro do Dia du
Senhor Espirito Santo!

Fazia-se noi

. No ambiente de livros
qQue nos rodeava, no escritério do ilustre
homem de letras, a sua palavra tinha um
cco juvenil e vibrante, Ali estava o ver-

dadeiro intelectual — o homem a quem
o5 livios e o correr da vida empresta-
ram a serenidede da palavra traduzindo
a inquietagdo eterna do espirito.

W'

O célebre retrato de Almada

A projeccdo do

poeta segundo

Anténio Lopes
Ribeiro

projecgdo de Fornando Pessoa?

A projecgio da sua obra?

Admirvel palavra, esta pala-
vra «projecgdon, para empregar em re-
lagio & ambos! Fernando Pessoa «pro-
jectou-sen de facto sdbre t3da uma épo-
ca, por intermédio de si mesmo, ¢ da sua
obra enorme, que o continha. Pertengo
a essa época, tio malsinada ¢ tio mal-
quista. Mas, por ser a época de Fer-
nando Pessoa, valeu a pena, para poder
conviver com éle, como Homem ¢ como
Poeta, com a humildade do homem o

altivez do poeta. Dizer que a sua in-
fluéncia foi muito grande em mim, ¢ que
confinua a exercer-se — & quési uma
banalidade para as pessoas da minha
geragdo. E embora eu ndo fenha apare-
cido, nem queira aparecer nunca, como
parasita literério de Pessoa, prezo-me
de ter sido por minhas mos que, com
ilustragdes de Almada Negreiros, trés
poemas da «Mensagem» chegaram pela
primeira vez ao grands piblico, nas pé-
ginas do «Suplemento Literérion do
«Didrio de Lisboan, que o Dr. Joaquim
Manso e Pedro Bordalo Pinheiro me ha-
viam confiado nessa altura.

E ha uma outra influéncia que gosta-
ria de referir: a sua projecgdo de aufén-
fico «iniciadon, de quasi profeta, na
compreensio actual do Mundo e do
Além. Mas isso parece que, como todas
as coisas verdadeiramento importantes,
ainda ndo se toma a sério

~N
A opinido de
Augusto da Costa

Na edigio das obras completas de
Fernando Pessoa, e no estudo, que ne-
cessariamente alguém faré, da persona
lidade do autor, que ndo esquaga o fun-
damental: aquilo que Fernando Pessoa
«assinou» com o seu préprio nome. Es-
premendo bem, falvez seja fécil demons-
frar que os heterénimos (isto é: os no-
mes falsos) de Fernando Pessoa eram fo-
dos liberais, democratas, comunistas ou
anarquistas, verdadeiros «valores huma-
nos», na expressio posta em voga pela
«uventude criadoran do Chiado; seré
sorém diffcil provar, sem prévio entorse
& verdade, ou prévia falsificagio do
pensamento do autor, que Fernando Pes.
soa ndo foi escritor o poeta, mais que
nacionalista — imperialista.

(De «Domingon)

ACGAO» —

° 189 — 30-11-1944

Fig. 37. Pagina do jornal Acgdo (30 de Novembro de 1944) onde consta a
Imagem da caricatura de Fernando Pessoa por Teixeira Cabral publicada pela
primeira vez, figurando ao lado do retrato realizado por Almada Negreiros
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fernando Pessoa caricaturado

Fig. 38. Pagina do Jornal de Noticias (4 de Novembro de 1934) onde figuram
duas fotografias com Teixeira Cabral na conferéncia organizada
pelo grupo do "Momento"
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