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Resumo

O autor modernista Raul Leal (1886-1964) inicia em 1909 a sua atividade critica nos campos
da literatura, artes plasticas e musica, com o lancamento da sua primeira obra A
“Apassiondta” de Beethoven e Vidna da Modta, ndo havia concluido o curso de Direito na
Universidade de Coimbra. Ao longo de sensivelmente duas décadas de intervengao
sistemdtica no panorama cultural portugués, colabora nas principais revistas do
modernismo portugués e toma parte ativa nas suas manifestagdes e polémicas, sendo um
dos mais dinamicos na producdo de manifestos. A apresentacdo do manifesto ultrafuturista
“A Visao de Dois Artistas e a Luxuriosa Loucura de Deus” é um contributo para o
conhecimento desta personalidade complexa, tratando-se da primeira apari¢ao oficial do
Paracletianismo, Religido do Espirito Santo ou Divino Paracleto proposta por Leal.
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Abstract

The modernist author Raul Leal (1886-1964) begins his activity in the fields of literary, fine
arts and musical criticism in 1909, with the release of his first book A “Apassiondta” de
Beethoven e Vidna da Mdta, before finishing his Law degree at the University of Coimbra.
During a period of nearly two decades of regular participation in the Portuguese cultural
scene, he collaborates in the chief magazines of Portuguese modernism and plays an active
role in its happenings and controversies, being one of the most prolific in the production of
manifestoes. The presentation of the ultrafuturist manifesto “The Vision of Two Artists and
the Luxurious Folly of God” is an approach to the disclosure of such a complex personality,
representing the first appearance of Paracletianism, Religion of the Holy Ghost or Divine
Paraclete conceived by Leal.

* Universidade Nova de Lisboa, Centre for English, Translation and Anglo-Portuguese Studies
(CETAPS).
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Gléria ao Génio que no Nosso Ser Quer arrebatar o Mundo
para a Vertigem de Deus!...

Raul Leal, “Fernando Pessoa, precursor do

Quinto Império — Na gldria de Deus”

Aos artistas compete sobretudo criar um ambiente em que se
sinta imediatamente Deus em toda a sua bestialidade
formidavelmente luxuriosa.

Raul Leal, Sodoma divinisada

A Loucura e a Luxtiria sdo a esséncia de Deus.
Raul Leal, “A visao de dois artistas
e a luxuriosa loucura de Deus”

Homem de multiplos talentos e arrebatadas paixdes, dotado de um temperamento
impetuoso na defesa das suas convicgdes, Raul Leal assumiu um papel de relevo
no panorama do modernismo portugués, que comeca de forma paulatina a ser
reconhecido pela critica, a medida que os inéditos vao finalmente sendo revelados.

Essencialmente conotado com a militancia literdria e com a especulagao
tilosdfica, Raul Leal mostrar-se-ia, no entanto, sempre atento a profusdao de
movimentos artisticos em vertiginosa sucessao ao longo do século xx.

Sintomaticamente, a sua estreia nas letras deu-se pela via da critica musical
com a publicagdo do opusculo A “Apassiondta” de Beethoven e Vidna da Mota, de
1909, no qual depreciava a interpretagao do aclamado pianista, no Teatro-Circo
Principe Real de Coimbra, a 7 de junho desse ano. O estudo de critica psicologica
originou uma polémica com o musicdlogo Antoénio Arroyo na sequéncia de um
comentdrio deste na revista A Arte Musical, rebatido por Raul Leal numa sucessao
de artigos nos quais dava mostras da sua erudicao e cultura musical. Nestes, o
autor colocava a espontaneidade acima da técnica, o virtuosismo acima da mera
submissdo a regras da ciéncia musical. Esta demonstracio de competéncia
proporcionou-lhe o convite por parte do diretor Michel’Angelo Lambertini para
colaboragao na revista, onde publicaria alguns artigos sobre Massenet e Schumann
(1910-12).

Durante este intervalo de tempo, ocuparia, num primeiro momento, o cargo
de subdelegado do procurador régio na 62 vara da comarca de Lisboa para depois
se estabelecer como advogado com escritorio ao Cais de Sodré. Todavia, o exercicio
das leis viria a revelar-se incompativel com o anseio de especulagao filosofica e
cultivo das letras que entao o animavam. Deste modo, com a parte da heranga que
lhe coube por morte do pai em janeiro de 1912, abandonou a quase certeza de uma
apagada carreira na advocacia em prol da luta pelo Ideal, que abragou a partir dai
como se de uma verdadeira missdao se tratasse. Nesse sentido, publicaria uma
primeira obra de cunho filosofico, A Liberdade Transcendente (1913), tiragem em
separata da introduc¢do com mais de uma centena de paginas a obra A Hipnologia
Transcendental de Joao Antunes.
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Com efeito, era grande o seu anseio de contactar de perto com as tendéncias
vanguardistas da arte europeia, ao ponto de concretizar uma excéntrica viagem a
Paris no outono de 1913 para assistir a premiere do Parsifal de Wagner no Palais
Garnier, prevista para 4 de janeiro de 1914, tendo coincidido, entre outros, com
Mario de Sa-Carneiro, Santa-Rita Pintor, José Pacheko e Homem-Christo Filho, na
capital francesa. Nesta, hospedou-se nos hotéis mais luxuosos e foi cliente das lojas
mais exclusivas, tendo-se rodeado do maior requinte e extravagancia durante
alguns meses, acabando por se ver sem fundos. Sao estas circunstancias que ditam
0 regresso ao nosso pais antes do Natal, para logo de seguida voltar a Paris para
cumprir o seu objetivo inicial, conforme relata em “L’Homme aux Favoris Noirs”
(LEAL, 1948: 1-2).

Em maio de 1915, ainda na ressaca do escandalo provocado por Orpheu 1 e
na sequéncia da deposi¢ao de Pimenta de Castro, Raul Leal preparou em sigilo,
com a colaboracao de Santa-Rita Pintor, a saida do manifesto antirrepublicano O
Bando Sinistro — Apelo aos Intelectuais Portugueses, que, por uma tremenda
coincidéncia com o acidente sofrido num elétrico pelo chefe do governo eleito,
Afonso Costa, teria repercussdes ndo apenas para o seu autor, mas igualmente para
os colaboradores da revista, tendo, em larga medida, contribuido para o fim da
mesma.! Assim, na sequéncia da reacao desencadeada pela distribui¢cao em julho
de 1915 do manifesto e do envio de uma carta dirigida pelo engenheiro
sensacionista Alvaro de Campos ao vespertino A Capital que enfureceu os
partidarios de Afonso Costa, os restantes drficos manifestariam a sua discordancia
publica relativamente a ambas as tomadas de posicao. Alguns dos colaboradores
desligar-se-iam da revista, Mdrio de Sa-Carneiro retornaria de surpresa a Paris
mesmo sem o conhecimento do pai, e Raul Leal rumaria a um exilio voluntario em
Espanha em dezembro do mesmo ano, logo apds a tomada de posse do segundo
governo de Afonso Costa, no dia 30 de novembro?.

Este exilio autoimposto, ditado nao apenas pelo receio de represalias, mas
também pela escassez de oportunidades postas a disposicao de um opositor do
regime, colocou o autor de A Liberdade Transcendente perante gravissimas
dificuldades financeiras que as espacadas remessas de dinheiro enviadas pelos
advogados encarregues de gerir a heranga paterna apenas cobriam parcialmente.
Isto mesmo se depreende da correspondéncia trocada com Mario de Sa-Carneiro e
Fernando Pessoa presente no espolio deste ultimo e revelada por Mario Cesariny
de Vasconcelos em O Virgem Negra.

Por consequéncia, o regresso a Portugal decorreu do repatriamento a
expensas do Consulado portugués em meados de 1917, ainda a tempo de colaborar
no numero unico de Portugal Futurista, saido em novembro desse ano e

1 Veja-se a apresentacdo do manuscrito de O Bando Sinistro, também pertencente a Colecao
Fernando Tavora, neste mesmo ntimero da Pessoa Plural (ALMEIDA, 2017).
2 Para uma visao mais detalhada sobre esta polémica, ver JUDICE (1986) e ALMEIDA (2015).
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prontamente apreendido pelas autoridades. Leal participa nessa revista com um
texto sobre Santa-Rita Pintor: “L’Abstractionisme Futuriste — Divagation
Outrephilosophique — Vertige a propos de l'oeuvre géniale de Santa-Rita Pintor,
‘Abstraction Congénitale Intuitive (Matiere-Force)’, la supreme réalisation du
Futurisme”. Trata-se do primeiro texto lealino sobre artes plasticas. Nao apenas
fruto da educacdo esmerada que recebeu, mas também de um caminho de
descoberta que o levou a contactar com o fenomeno artistico em Portugal e no
estrangeiro, nomeadamente em Franca e Espanha, produziria ao longo da sua vida
artigos sobre Santa-Rita Pintor, Alberto Cardoso e Mério Eloy, Mdrio Cesariny de
Vasconcelos, Pablo Picasso e Artur Bual.

Também ao nivel da conferéncia, que Fernando Pessoa encarava como um
abastardamento por considerar que um escritor nunca devia chegar ao ponto de se
manifestar como homem de opinides, Raul Leal foi um dos mais destacados.
Assim, pretendeu dar mais um contributo para a revolu¢ao do panorama artistico
portugués encetada pelos orficos, ao assumir-se como um dos responsaveis por
“uma longa série de conferencias de afirmacao, sendo as primeiras as seguintes: A
Torre Eiffel e o Genio do Futurismo, por Santa-Rita Pintor; A Arte e a Heraldica, pelo
pintor Manuel Jardim; Teatro Futurista no Espaco, pelo Dr. Raul Leal; As Esfinges e os
Guindastes: estudo do bi-metalismo psicologico, por Mario de Sa-Carneiro” (AA.VV.,
2015: s.p.), anunciadas no n.? 2 de Orpheu para a rentrée, ou seja, para setembro
desse ano.

Na conferéncia em preparagao, que nao logrou realizar-se, iria ser dada, em
primeira mao, uma panoramica da teoria do “Teatro dos Espagos (Astralédia),
fusao psicodinamica de todas as artes em abstracto” (LEAL: 1977, 9), dai o seu
interesse para o assunto vertente.

Sem se ser exaustivo, diga-se que, ap0Os o seu retorno, Raul Leal assumiu um
papel fundamental em diversas manifestacdes direta ou indiretamente
relacionadas com artes pldsticas, como a reunidao dos artistas nacionalistas na
Cervejaria Jansen (1918), o comicio intelectual do Chiado Terrasse, no qual
pronunciou a conferéncia “A Derrocada da Técnica”, no ambito da questao entre
0s Novos e os Velhos na S.N.B.A. (Sociedade Nacional de Belas Artes) (1921-22), o I
Saldo dos Independentes (1930) ou as reunides do J.U.B.A. (Jardim Universitario das
Belas Artes) na Casa do Alentejo, dinamizadas pelo pintor Guilherme Filipe nas
décadas de 40 e 50.

Fiel a uma linha de pensamento original, mostraria essa faceta interventiva
no panorama politico e cultural portugués ao longo da sua vida. E exatamente
baseado nesse pressuposto que viria a produzir mais um manifesto, A Visdo de Dois
Artistas e a Luxuriosa Loucura de Deus, a pretexto da exposicao de pintura de Alberto
Cardoso e Mario Eloy no Salao da “Ilustracao Portugueza”, realizada em margo de
1924.
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Os dois expositores: Alberto Cardoso e Mario Eloy

Vamos entdo passar a apresentar os dois expositores.

Em primeiro lugar, a escassez de informagoes disponiveis sobre Alberto
Cardoso e a sua obra é a partida, reveladora da diminuta atencao critica e
importancia do seu legado no panorama artistico nacional.

Nas palavras de José-Augusto Franga, “Alberto Cardoso (1881-1942)
conheceu destino desamparado e mediocre” (FRANCA, 1991: 26), pertencendo a um
conjunto de jovens artistas plasticos instalados no inicio do século passado em
Paris, capital do mundo artistico, em busca duma paleta propria. A revelia da
rigidez académica e das bolsas de estudo fornecidas pela Sociedade Nacional de
Belas-Artes, estes procuram trilhar o seu caminho individual com o intuito de
superar o naturalismo vigente, elegendo para tal as Academias Livres espalhadas
pela cidade.

A Cité Falguiere, casario degradado préximo do Montparnasse, onde se
podia arrendar quartos econdmicos “a trinta francos ao més” (MACEDO, 1930: 25 e
passim), confluiam nao apenas jovens artistas portugueses, mas também
estrangeiros, de que se realgam nomes como os de Soutine, Foujita e Modigliani,
numa tentativa de absorver tudo o que de mais moderno se fazia na capital
francesa em termos pictoricos. Nesta, Alberto Cardoso acamaradou, entre outros,
com Eduardo Viana, Emmérico Nunes, Manuel Bentes, José de Braganca, Francisco
Smith, Manuel Bentes, Armando de Basto, Carlos Franco, José Pacheko, Amadeu
de Souza-Cardoso, Manuel Jardim e Diogo de Macedo.

Este ultimo recorda o pintor em Cité Falguiere, 14 como alguém “que fazia
caricaturas e tocava guitarra” (MACEDO, 1930: 34), nao o destacando particularmente
pelo seu talento ou originalidade.

De 19 de marco a 17 de abril de 1911, sete destes pintores e caricaturistas
residentes em Paris, nomeadamente, Francisco Smith, Francisco Alvares Cabral,
Domingos Rebelo, Emmérico Nunes, Alberto Cardoso, Robert Colin e Manoel
Bentes, pretendiam dar-se a conhecer no panorama artistico nacional. Para tal,
decidiram expor no Salao Bobone, em Lisboa, no que se convencionou denominar
de “Exposicao Livre”, nao apenas por nao enfileirarem em qualquer corrente
artistica, mas também pelo facto de alguns dos mesmos terem frequentado as atras
referidas Academias Livres.

Em comum a estes expositores de 1911, Raquel Henriques da Silva, em
”Sinais de ruptura: ‘livres” e humoristas”, ressalta a “[...] vida acidentada marcada
por caréncias materiais e incapacidade de organizacdo social, a ameaga precoce da
doenca, a morte em plena maturidade e, como resultado, a escassa visibilidade
publica” (SILvA, 1995: 384).

Como contributo para esta exposi¢ao de 1911, Alberto Cardoso enviaria de
Paris oito obras (cinco 6leos e trés pochades), com alguns tragos modernizantes, mas
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que denunciavam ainda a heranga oitocentista, apresentando-se como tentativas
ingénuas e hesitantes de superar o naturalismo do Grupo do Leao, com
Columbano, Malhoa e Silva Porto a cabeca.

ApOs esta coletiva, que garantiu uma visibilidade fugaz aos expositores, o
pintor apenas regressaria a Lisboa passados onze anos, desta feita com a
responsabilidade de apresentar cinquenta e duas obras no Salao Nobre do Teatro
Nacional, de 20 de maio a 12 de junho. Esta mostra seria a sua primeira exposi¢ao
individual, j& passara entao dos quarenta anos.

Tera sido, porventura, nesta ocasido que Alberto Cardoso travou
conhecimento com o promissor Mdrio Eloy, dezoito anos mais jovem, que a data
utilizava o atelié de cenografia disponibilizado por Augusto Pina no foyer do
Teatro Nacional e o retratou para o periodico A Palavra (ELOY, 1922: s/p).

Nascido na viragem do século, Mario Eloy (1900-1951) teve uma vida
verdadeiramente aventurosa, recheada de peripécias até a sua morte, a 5 de
setembro de 1951, na Casa de Saude do Telhal, onde se encontrava internado desde
junho de 1945.

Filho e neto de ourives e atores teatrais amadores, frequentou a Academia
de Belas Artes de Lisboa durante dois anos, mas nao se tera adaptado a rigidez
passadista do curso, preferindo avangar na demanda estética de uma paleta
propria. A sua aposta num autodidatismo rebelde constituia, ao mesmo tempo,
uma afirmacado da sua individualidade e uma postura de desprezo face ao ensino e
as institui¢oes, a semelhanga do que sucederia mais tarde com os surrealistas, por
exemplo.

Esse inconformismo face a norma acompanhou-o ao longo da sua vida e tal
como Raul Leal tinha feito quatro anos antes, o pintor seguiu no final de 1919 para
Espanha (Sevilha e Madrid), onde permaneceu até a Primavera do ano seguinte,
altura em que foi resgatado pelo artista e cendgrafo Augusto Pina, amigo da
familia. No pais vizinho, Mario Eloy contactou com as obras de mestres espanhois
como El Greco, Velasquez, Zurbaran ou Goya,

No inicio da década de 20, Eloy ainda se mostrava indeciso sobre que rumo
artistico imprimir a sua vida. Numa primeira fase, optou por seguir a tradigao
familiar nos palcos teatrais, ao fazer parte do elenco da Companhia “Rey Colago-
Robles Monteiro”, estreando-se a 21 de dezembro de 1922, no Teatro Politeama, na
peca “Mama Colibri”, de Henri Bataille. Durante o ano de 1923 o jovem ator viria a
participar em pelo menos outras trés pecas teatrais — “Ribeirinha”, “A Luva de
Ricardina” e “Ordem de Marcha” —, sem, no entanto, atingir grande sucesso.

Em simultaneo, este ator em projeto integrava uma tertulia de ambiciosos
jovens literatos e artistas plasticos que se reuniam no atelié de cenografia utilizado
pelo pintor, para discutir questodes artisticas, apresentar as suas telas ou ler as mais
recentes composigoes e pecas teatrais.
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Contrariamente ao desamparado Alberto Cardoso, e mesmo sem alguma
vez ter exposto, Mario Eloy gozou desde o inicio da sua atividade artistica dos
favores da critica, aspeto que inclusivamente se viria a acentuar nos anos
subsequentes. Com efeito, logo na primeira apreciagao critica conhecida, ainda
Eloy repartia o seu tempo entre a representacao teatral e a pintura, ja Duarte de
Viveiros o visitava no seu atelié de cenografia nas ctipulas no Teatro Nacional D.
Maria II e compunha para um artigo n’O Tempo a figura mitificada que subsistiria
deste “pintor-infante”, “jovem feiticeiro da cor” e “lusiado aristocrata do pincel”
(VIVEIROS, 1922: 1), cujos maiores atributos seriam a sinceridade e a independéncia.

A composicao da figura deste “artista mogo” apresenta laivos de
messianismo artistico, sendo ele encarado como arauto de uma nova geragao, que
impora a arte portuguesa no mundo: “Mario Eloy pertence ao nimero dos raros
espiritos que, entre nos, souberam atingir o conteudo espiritual do século XX e se
impuzeram a audaciosa constru¢ao da ponte que ha-de ligar a vida portuguesa
com os centros onde lateja o coracao forte e imperialista duma nova concepgao do
Belo” (VIVEIROS: 2).

Ainda no decorrer do mesmo ano, na novela curta “O pintor boémio”,
inspirada livremente em Eloy, o cronista Augusto d’Esaguy contribuiu para
reforgar essa imagem de singularidade. Conferiu, todavia, uma aura romantica ao
pintor que fazia dos cafés o seu estadio e, no seu jeito “irrequieto e nervoso”
(D’EsAGUY, 1922: 3), retratava os seus interlocutores de forma apaixonada, vivendo
esmagado pela enormidade da sua missao de criar beleza: “O pintor-boémio era o
Mario — expressao decadente, romantico e sonhador, fumador de glorias e
hipoteses, a cabeca prenhe de ideias, as maos torcendo linhas no espago, os dedos
desenhando na grande téla do mundo” (D’EsAaGuy: 3).

A critica é unanime em apontar uma maior dose de talento e augurar um
futuro mais promissor a Mario Eloy que a Alberto Cardoso. No artigo que
escreveu para o jornal A Batalha, Mario Domingues exprimiu essa ideia de forma
lapidar: “Na idade, o primeiro é mais velho que o segundo, na arte o segundo ¢é
mais velho que o primeiro” (DOMINGUES, 1924: 1).

Por seu turno, na palestra que abriu a exposicao, Assis Esperanca afirma que
“Alberto Cardoso faz escultura na pintura [...] Sacerdote da coOr, fervente
apaixonado, onde haja colorido intenso, 14 o encontrardao” (CATALOGO DA
EXPOSICAO, 1924: 2; cf. Fig. 1). Na visao dos criticos, a utilizacdo deste berrantismo
de indole impressionista, que perturba uma certa harmonia da representagao, tera
concorrido para que estes considerassem “a sua tecnica d’aparencia rebuscada,
irritantemente pretensiosa” (CATALOGO DA EXPOSICAO: 2). Assis Esperanga,
contudo, afasta-se desta visao, atribuindo essa caracteristica apenas a liberdade
criativa do artista na fixacao do mundo exterior.

Se no caso de Alberto Cardoso a critica coincidia em destacar apenas o
arrojo na utilizagao da cor e dos tons berrantes na representagaio do mundo
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exterior, aspeto que nao constituia propriamente uma novidade face ao seu
trabalho anterior, no que tocava a pintura de Madrio Eloy, esta era encarada como
sendo uma transposi¢ao da alma para as suas telas, materializa¢gdo nao apenas do
interior convulsionado do artista, mas também da psique dos retratados: “O seu
pincel presenta e exterioriza a psicologia. E um pintor de almas” (MATOS SEQUEIRA,
1924: 1).

No mesmo sentido, na aludida palestra proferida no vernissage da exposigao,
Assis Esperanca afirma que aquilo que o pintor de Varinas executa é “retrato de
interpretacdo”, desenvolvendo a sua ideia: “E que o artista desceu as
profundidades da vida dos modelos, trazendo para a tela o que soube ver, todos os
segredos que surpreendeu...” (CATALOGO DA EXPOSICAO, 1924: 2).

A exposicao de pintura no Salao da “Ilustracao Portugueza” (1924)

Com o poder da agremiacao da Barata Salgueiro ainda nas maos dos naturalistas,
ap0s o golpe falhado com vista a tomada da Direcao da Sociedade Nacional de
Belas-Artes por parte de José Pacheko e dos seus companheiros, na denominada
Questao dos Velhos e dos Novos da S.N.B.A. (1921-1922), as manifestacoes
artisticas das tendéncias modernistas estavam essencialmente cingidas a dois
espagos preferenciais no Chiado, coragao da vida intelectual lisboeta: o Salao
Bobone e o Salao da “Ilustracao Portugueza”.

Neste ultimo, particularmente ativo na década de 20 do século passado, as
exposigoes de arte, dirigidas a um publico informado e exigente, desfrutavam da
cobertura e publicidade dada aos eventos pelo jornal O Século e pela sua revista
mundana dos sabados, a Ilustracdo Portugueza, que emprestava o nome ao espago.
Essencialmente sob a direcao de Anténio Ferro (1921-1922), esta revista colocou em
plano de destaque modernistas portugueses como Antonio Soares, Almada
Negreiros, Jorge Barradas, Stuart Carvalhais ou Bernardo Marques, por exemplo,
incumbindo-os da composicao das capas.

A exposicao de pintura de Alberto Cardoso e Mario Eloy realizada no Salao
da Ilustracio Portugueza do jornal O Século foi inaugurada no dia do vigésimo
quarto aniversario deste ultimo (15 de margo), com um wvernissage reservado a
imprensa e convidados (Figs. 4, 5 e 6). A abertura ao publico apenas se daria no dia
seguinte, prolongando-se até ao dia 31 de margo, com relativo sucesso.

No vernissage foi proferida uma palestra sobre arte em geral e sobre estes
dois artistas em particular, por Antonio Assis Esperanca, um dos retratados por
Mario Eloy (Fig. 2), companheiro de anarquistas do jornal A Batalha, como Ferreira
de Castro, Julido Quintinha, Jaime Brasil ou Roberto Nobre, que viria mais tarde a
enfileirar no neo-realismo, colaborando em publicagdes como a Seara Nova, O Diabo
ou Vértice. O catdlogo da exposi¢ao apresenta como prefdcio uma selecao de
excertos dessa palestra.
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 EXPOSICAO
“DE PINTURA

ALBERTO CARDOSO

E

MARIO ELOY

~ Saldo da ILUSTRACAO
PORTUGUESA

16 a 31 de Marco de 1924

Fig. 1. Catalogo da Exposicao.

Figs.2 e 3. Retratos de Assis Esperanca e Raul Leal
(Museu do Chiado e Contraponto).
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Arte e
Artistas

.Realisou-se no dia
15, no Saldo da [lus-
tragdo Portugueza,
o oernissage da ex-
posicdio dos ilustres
pintores srs, Alberto
Cardoso e Mario Eloy,
que estd obtendo o
mais justificado su-
cesso. Pela mesma
ocasiao realisou, 0
sr. Assis Esperanca,
uma interessante pa-
lestra sobre ostraba-
lhos expostos, repre-
sentando a nossa gra-
vura o_ recinto da
exroswﬁd, quando da
referida palestra. Na
oval veem-se os ar-
tistas expositores: 4
esquerda o sr. Alber-
to Cardosoe ddireita,
o sr. Mario Eloy.

o o G A 3.

Fig. 4. Artigo da Ilustracdo Portuguesa.

Do extenso rol de presentes na assisténcia fornecido pelo jornal O Século,
para além de alguns dos retratados como os poetas Gil Vaz e Herculano Levy ou
os atores Matos Reis e Ribeiro Lopes, destacam-se personalidades da cena
intelectual e artistica portuguesa como Eduardo Viana, Valério de Rajanto,
Augusto Pina, José Tagarro, Teixeira de Pascoaes, Antonio Soares, Gil Vaz, Ferreira
de Castro, isto a somar a jornalistas como Bourbon de Meneses, Antonio Alves
Martins e Matos Sequeira (O SECULO, 1924g: 2).

A garantir ainda mais visibilidade ao evento, no dia da saida deste artigo, o
proprio Presidente da Republica, Manuel Teixeira Gomes, visitou a exposicao,
acompanhado do oficial da Marinha, Florentino Martins, do Diretor da Ilustracgio
Portugueza, Tito Martins, do secretario da administragcao d’O Século, Mario do
Rosério, e dos dois expositores, facto que mereceu honras de primeira pagina no
dia 18 de marco.

Por fim, no dia 22 de margo, o redator d’O Século inclui nova lista de
personalidades que dignaram a exposi¢ao com a sua visita, como Emmérico H.
Nunes, José Dias Sancho ou Mario Domingues (O SECULO, 1924;: 2).
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Vida artistica

'Exposicdo de pintura no Saldo
da <llustracao Portugueza»

No Saldo da Ilustracdo Poriugueza inau-
gura-se hoje a exposicao de pintura dos
artistas srs, Marlo Elol e Alberto Cardoso.

[

N exposicdo de pintura no Saldo da «Jlustracdo
Joriugueza»

B R A YT TR R R 3 s s A R SR I S O T W

Os expositores srs. Mario Eloi e A}

berto Cardoso |
Por ocasido do «vernissages, o sr. Assls|
Esperanca pronunclara algumas palavrusi
de abertura.

|
Os quadros da Gra;zde Guerra| Um aspeto dos visitantes 4 exposigcdo, no momento da conferencia
Das 13 as 17 horas estardo hoje expos- . Yelad % ¥ 4 2 8 A
tos no «atelier» da Casa do Regaio, no! Como.‘tinhamos  noticlado,” reallsol:ser = O sri*Assls: Tsperanga, moco, eseritor,

hontem, no Saldo da «llustra¢do Portu-| fez uma interessante conferencia sobre
gueza», a inauguracao da exposicdo de| arte, tendo para os trabalhos expostos,
quadros o0s pintores srs. Mario Eloi ¢ palavras e justo louvor e e incitamen-

parque das Necessldades, as grandes te-|
las em que o pincel de Sousa Lopes fixou

alguns dos a;petos da pzu'llcll)a{:«‘ll) por-1  Alberto Cardoso, tendo sido avultado o 10 para os seus autores.

tugueza na Grande Guerra, Assim o re-| mnumero de visitantes ao interessante «cer-| A assistencia premiou com aplausos o
solveu o eminente pintor, para correspon-/ tamen», ohde Os NOveis artistas apresen-|conferente. recebendo o0s expositores as
der a numerosas solicitacdes que lhe Io-} tam trabalhos de real merecimento e aos| mais afectuosas demonstracoes de estima

]ram dirigidas. | auaes faremos mais detida referencia. por parte de alguns dos convidados,
I

Figs. 5 e 6. Artigos de O Século.

Tratava-se da segunda exposicao de Alberto Cardoso a titulo individual,
apOs a realizada em 1922, no Salao Nobre do Teatro Nacional, e da primeira de
Mario Eloy. Dai a importancia atribuida pelo pintor a mesma, que se reflete na
sentida dedicatdria: “Dedico a minha Obra Simples a Memodria do meu Pai, ao
ilustre Artista Augusto Pina, o grande Amigo. A Amélia Rey Collago, Illuminada
de Deus. A Robles Monteiro, Artista Sintese da Sobriedade” (CATALOGO DA
EXPOSICAO, 1924: 4).

Ao passo que Alberto Cardoso apresentou nesta exposi¢ao vinte e duas
obras (dezoito dleos e quatro desenhos), algumas das quais ja patentes na de 1922,
Mario Eloy exporia pela primeira vez trinta e cinco obras (vinte e cinco 6leos e dez
desenhos). Estas cifravam-se em representacdes de paisagens e retratos de
familiares como a mae e o pai ou personalidades do seu circulo de relagdes como o
pintor Alberto Cardoso, os poetas Gil Vaz e Herculano Levy, os escritores Gastao
de Bettencourt e Assis Esperanga, ou os atores Clemente Pinto, Matos Reis e
Ribeiro Lopes.
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As telas exibidas por este artista ndo apresentavam uma rutura a nivel
estético, sendo ainda evidente nas mesmas a influéncia exercida pelos mestres
espanhois e pelos naturalistas portugueses, embora desde logo com uma nota
original, um assomo de cor, ausente das obras dos anteriores:

Por esta altura os olhos de Mario Eloy véem o passado pictdrico portugués, detendo-se na
“maneira” primitiva de Columbano. Assim, um acentuado naturalismo envolve os retratos
empenhados na penetragdo psicoldgica e presididos pela austeridade na escolha da cor,
concentrada em negros, castanhos e tons sombrios que o aproximam da “tradicdo
espanhola”. Contudo, nenhum deles estard isento do seu contraponto cromatico, situado
quer na propria figura (...) quer num lugar exterior a ela.

(AVILA, 1996: 62)

Todavia, o éxito relativo desta primeira exposicao de Madrio Eloy operou uma
viragem na sua vida, com a aposta definitiva na pintura em detrimento da
representacao, aparentemente por incentivo da propria Amélia Rey Colaco.

Na sequéncia desta exposicao de 1924, Madrio Eloy e Alberto Cardoso
permaneceriam em Portugal até ao ano seguinte, altura em que participaram no I
Saldo de Outono e em que, acompanhados por Eduardo Viana, partiram para Paris,
instalando-se nos ateliés da Cité Falguiere.

Conforme vaticinado pelos criticos a primeira exposigao de Eloy, a carreira
do pintor rapidamente ganharia impeto, dando passos de gigante para a
internacionaliza¢do, com uma rapida sucessao de exposicOes realizadas no ano de
1927 nas galerias “Au Sacre du Printemps” (coletiva) e “Chez Fast” (individual) em
Paris, e “A. E. Utsch” (individual) em Berlim, antes do retorno a Portugal no ano
seguinte para expor pela primeira vez individualmente na “Casa da Imprensa”, a
instancias de Anténio Ferro. Em 1929, o pintor tornaria a Berlim para expor na
“Galeria Flechtheim” (coletiva) e, finalmente, exporia no nosso pais, no marcante I
Saldo dos Independentes (1930) na Sociedade Nacional de Belas-Artes, numa fase de
plena afirmac¢ao do modernismo portugués.

Por seu turno, de forma quase anonima, Alberto Cardoso permaneceria na
capital francesa até 1939, vindo a falecer em Portugal trés anos depois.

O manifesto paracletiano “A visao de dois artistas e a luxuriosa loucura de Deus”

O manuscrito de vinte e oito paginas que agora se apresenta pertence a Colecao
Fernando Tavora, que tera adquirido o espdlio de Raul Leal® apds uma iniciativa

3 No meta-arquivo elaborado por Fernando Tavora com o intuito de organizar a sua Colegdo,
existem duas indica¢des anexas a dar conta das entradas dos documentos do espoélio de Raul Leal.
A primeira delas assinala: “20.° Lote — conjunto de cartas, artigos, esbogos, etc., etc. que pertenceram
a Raul Leal (Henoch), comprado em 23/1/73 a M[anu]el Ferreira, Porto, por esc. 40.000$00. Trata-se
de um lote que eu vira em Lx.? em 9/1/73 na Livraria Moreira & Almeida (por esc. 25.000$00) mas
q[ue] ndo comprei quer porque nao tinha dinheiro (e ndo tinha a-vontade para ficar a dever embora
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gorada por parte de amigos e admiradores do filésofo para que a Fundacao
Calouste Gulbenkian o recebesse (GOMES, 2000: 267).

Pese embora o facto de ter sido rasgado o titulo no topo da primeira pagina
(Fig. 8), se cotejarmos este texto com um dos inéditos em francés que se
encontravam entre os papéis de Fernando Pessoa na posse da familia, e com um
dos lotes do leilao portuense da Biblioteca de Alberto de Serpa* torna-se claro
estarmos perante o manifesto “A visao de dois artistas e a luxuriosa loucura de
Deus”, que ostenta como subtitulo “Apelo as geragdes novas a propodsito duma
exposicao de pintura” (Fig. 7).

O manuscrito lealino na posse da familia de Fernando Pessoa fazia parte de
um conjunto mais alargado de pessoana, incluindo livros e revistas, fotografias e
outros objetos pessoais pertencentes ao criador dos heterénimos, vendidos em
leilao pela P4 Live Auctions® e parcialmente adquiridos pelo Estado em 2008. Este
texto, cuja parte inicial Rui Lopo apresentou no n.° 3 de Pessoa Plural®, é uma
traducao posterior do manifesto para francés. Tratar-se-ia, eventualmente, de uma
tentativa de dar a conhecer o manifesto a um intelectual francofono como F. T.
Marinetti ou Aleister Crowley, ou faria parte de uma estratégia de internacionalizacao
dos seus escritos, a exemplo do que intentou com o seu primeiro livro de poesia
Antéchrist et la Gloire du Saint Esprit (1920) ou os poemas Messe Noire e Psaumes da
série “Le Dernier Testament”, de que sairam excertos na revista Presenca

pagasse mais tarde, claro) quer porque receei o seu conteiido dado que o lote estava por abrir. O
M[anu]el Ferreira soube, comprou... e fez bom negécio. Enfim, comércio” (VIZCAINO, 2017: 37). A
segunda indicagao afirma: “25.° Lote — pasta contendo manuscritos de R. Leal e alguns impressos;
tem o original d“O sindicalismo personalista”, d“A visdo de dois artistas e a luxuriosa loucura de
Deus”, rascunhos de cartas, etc. e ainda o manifesto “A visdo de dois artistas...”. Comprado em
29/Out[ubro]/73 a Livraria Moreira & Almeida. L.4%, Lisboa (R. Anchieta) por esc. 5.000$00. Quem
me indicou este lote foi o Diogo Campo Belo, que, alias, ja me indicara o outro. (lote 20.°). Este
comprei-o directamente. Pertenceu, segundo fui informado, ao “boxeur” que viveu com R. Leal até
a morte deste” (VIZCAINO, 2017: 41).

4 O lote 645 do Catdlogo da Biblioteca do Poeta Alberto de Serpa constituida essencialmente por livros do
século XX, com representagdo de todos os escritores modernistas, raras revistas literdrias, exemplares 1inicos,
etc. é apresentado da seguinte forma: “LEAL (Raul) A VISAO DE DOIS ARTISTAS E A LUXURIOSA
LOUCURA DE DEUS. Apelo as geragdes novas a propodsito duma exposigao de pintura. (Imprensa
Lucas & C® Sem data). Folha medindo 56 x 41 cm” (CATALOGO ALBERTO DE SERPA: 1988, 87). No
espolio do arquiteto Fernando Tavora encontramos também esta folha volante composta e impressa
na tipografia de Manuel Lucas Torres, a Rua Diario de Noticias, 59 a 61, a mesma de Sodoma
Divinisada (1923) ou A Explicagio do Homem (1928) de Mario Saa, por exemplo, mas incompleta e
recortada em quatro pequenos retangulos por agao do tempo.

5 Trata-se do lote n.® 34 do Catdlogo The Fernando Pessoa Auction — Handwritten and Typewritten
Manuscripts, Books, Art and Literary Magazines, Photographs and Other Personal Items from his Estate,
org. Luis Trindade, Lisboa: P4 Live Auctions, 13 de novembro de 2008.

6 O texto é “La vision de deux artistes et la folie luxurieuse de Dieu. Appel aux gens a propos d’'une
exposition de peinture. Les salons de I'Illustration Portugaise viennent de s’ouvrir pour deux
artistes: Albert Cardoso et Marius Eloy” (LOPO, 2013b: 80-82).
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A Visgo Luxuriosa de Raul Leal

Almeida

Também na revista Presenca, surge, referido pela primeira vez, o0 manifesto
na “Tabua Bibliografica” fornecida por Raul Leal para figurar no n.® 18 (janeiro de
1929), prestando, entre outras, a informacao sobre a data em que foi escrito:

Em Portugal, o aparecimento oficial do Paracletianismo é representado por A VISAO DE DOIS
ARTISTAS E A LUXURIOSA LOUCURA DE DEUS (15 a 17 de Marco de 1924). “J’ai recu et lu avec
plaisir votre LETTRE TRES IMPORTANTE...” sublinha Marinetti na carta em que respondeu a ja
citada. Entre nds, poucos se ndo envergonhariam de considerar MUITO IMPORTANTE uma
carta de Raul Leal: A elevagdo e a lucidez dum espirito tdo estranho é perfeitamente
inadmissivel ao cérebro dos nossos homens de senso.”

(PRESENCA, 1929: 11; italicos meus; cf. Figs. 10 e 11)

COMENTARIO W ..oyt nmiase

TABUA BIBLIOGRAFICA
e I Loeatl

v Leau nasceu a 1 de Setembro de

l{ Em Juoho de 1909, se anis
Direito, publicou em Coimbra A AP
NATA DE BEETHOVEN E

MOTA —folhsto de criica. m: Franga

formagdo de
ai

A SITUACAO DO ESTUDANTE
4

sante polémica entre o autor
10 mesmo jornal

Em Fevereiro de 1923, publicou o folheto
daloso SODOMA DIVINIZAL Por inf

da Igreju, ¢ dum grupo de estu

actividade jo
e demasiado doutrin:
r, em Maio do mesmo
redactor no «Correio da
publica artigos violentissimos. Levanta v
nhas sensacionais. Colabora na « Restau
outras folhas.

smo ano de 1935, faz sair on « Athenax
JRA U VERS. D

»

que o autor declara ne

cer fazer parte da su
Pela mesma oca

S; que, por

n Setembro de 1917, publicou no «Portugal
um artigo escrito em francés sobre Santa
Artigo de cuja forma o autor diz no se
iito,
e mesmo ano e no seguinte —anos em que o
ncebeu defi nte o Par
Sers e ariigos 0 copa

“erro . Entre V.mm m.w\ ;\ubh—
cou ai O PERIGO OR

o publicado em portugués
surgir ordenadamente toda a sua
tica combativa,

No verdo de 1926, levantou uma campanha contra
a Provedoria da Assisténcia Piblica de Lisboa. Consta
essa campanha de dois manifestos, ¢ cartas saidas no
«Correio da Noites.
guentado dum conflito gravissimo no

De Marco a Junho de 1927, publicou o , panfieto
politico e sociolégico O REBELD.

0 mesmo ano e no actual, e colaborado na

«Presenga ».
Raul Leal considera o melhor da sua Obra, vasta

autor
publicou no « Liberal »

dade jornalis-

narimo poliico-re
Abril de 1918 escreveu o seu livro-pogma
HRIST ET LA GLOIRE DU SAINT-

MESSE NOIRE, L.
MORT-DIEU, PSAU.
L4 MORT, ¢ outros

La Gaceta Literaria, jornal de literatura e se poblica
em Madrid, na indole de Les Nouselles Littér

uma Gacéla Portuguesa & par das gazetas
ricana. La Gaceta Literaria teve, com estd iniciativa, sem
divida, o intuito simpdtico ¢ desinteressado de dar expansio
2 nossas letras dentro de Espanha. Assim o cremos, pelo

dirigida, seria um elemento import
da nossa literatura contempordnea.

nosso comentério apenas visa &ste alvo: a Gacela Por-
tuguesa, de La Gaceta Literaria, podendo ser embora um
motivo de orgulbo para_nés portugueses, originada num
acto cordeal dos intelectuais espanhois seus criadores, assume
um aspecto de certo modo cquioco, uma vez nseriaa pIF

dssimo de propaganda

80 resto da Eu
meridiano.

ropa-e a América subordinados a &sse mesmo

O que néo 6 verdade!
simente declaramon, aqi, estarmos convencidos de que
o8 difectores do jornal espanhol procederam sem premedita-
fo. Nos temou:pela Espanha ¢ pelos seus escrtores uma
consideragio pouco vu!glr em Portugal — consideracio que

-nos ‘vindo provas de consideragi
(Gimenez Caballro, em La Gaceta
a Bianco, em E1 Sol); —mas nada disto impede que

manifestemos, snceramente, o noss dcsactrdo s0bre & publ
sk dea Gacta Portuguesa nas condicBes aludi
Al de que & maneira como essa piging tem a
pode desprestigiar. Ao Senhor

Ferto, cacrtor que.trouxe para. 4 litcratura uesa mo
dema”algomas novidades < que, sem divida, posi qual
dades de literato aprecidveis — faltam os predicados indis-
pensdveis para lhe imprimir uma direcglio inteligente ¢ citca.

G ~E-a |

NOSOTRUS—Buenos Ares—No 235, Ocubre, 1008,

Sulentasiet Masaso hmoamo| Beiguchen 4 don
vamos1; Clemente Ricci— Las piclografias de
NE 2oy, Nereaten, oiB cal e, Mo G

moral social'y el arte; Emilio Petoruti: Jorge

FIERA LETTERARIA—Miano—giorale e

nald di lettere scienze ed arti—N.*

Taneiro, 1939, Salientamos  La nasira inchista 1) qual

T A3 8 Bl U oA BesleFB

pelo autor talvez'a sua melhor obra; LE ROYAUME
DES LARVES—pesa em 4 aclos, carccente de
grandes alteragbes (1914); 0 poema ME. IR;

(1926); 0 em conclusio— LE PROPHI
DE LA MORT-DIEU; sete dos PSAUME:
seréio doze; fragmentos de vérias obra:
pertencentes &s duas séries: LA C,
L’AVENIR e LUX THEOLOGICA; o eswdo de
propaganda social OS TREZ FLAGELOS £ O REL.

R

Sendo veja-se a desorganizacio, o topa-a-tudo que os nime-
ros publicados reelam
o se dizem oa intitos da sua pubicagio nfo s mos-
tram as nossas tendéncias; ndo s esboca um plano orienta-
dor; nfo se criam secebes dec ica ceraria, aristica, catral,
im, o Seahor Ferreira de Castrd creve, uns ards dos
o B ie e s B ras, como se esti-
vesse fizendo uma rescaha bibliogedca (mas vma péssima
resenha);  a nossa pdgina, como,nio hé matéria prima para
preenchéla totalmente, serve de escoadoirp s outras. Sendo,
déste modo, que nos encontramos com uma_smilgama de
artigos portugueses, galegas, sobras de espanhois, noticiasi-
banquetes o Senhor Ferrers de Casto, etc, eic.
s Alguém, de Lisboa, escreve’d Gacela
Lactara: foikindod pela’ sua_iniciativa ¢, nessa carta,
trma-se oo exisir em Portugal uma dnica revista ou jor
nal_onde seja possivel colaborarem, com independéncia,
escriores novos.  Declarase, nfo s¢ publicary actualmente,
B nowso pais, neahum peridico iterdrio foderno. Orty
o i it g o comkece 0 o jornat Poi,
14 4 dois anos que s¢ publica & Presenpa, onde colaboraon
regularmente; Femando Pessos, Raul Leal, Mirio Sax, Anic-
io de Navarro, Gil Vaz, Carlos Queirds,
‘Afonso Duarte’ onde Almada N(gmrm bioga de Macedo,
Dordio Gomes, Sarah Afonso tém publicado desenhos; onde

r ndo se ter oferecido opor-

wnidéde; ¢ onde coloborarfo todos 05 que o pretendam,
desde que o merecam.
E a sus existéncia nfo passa tio desapercebida que nfo

tenha merecido

firtncis repeide dy propria La Gaceta

Sol, p fessor da Universi-

nuel Garca Blanco; que g tenha
Nosotros,

a
Porto; que nio
ek e o e Valery Larbaud ; que nio
tenha merecido a consideragio de Gimenez Caballero, mani-
festada numa entrevista concedida ao Didrio de Noticias ¢
numa conferéncia realizads om Madrid

Mas o dito Senhor nfo a conhece,? Paciéncia. .. Tam-
b nda nko & conbesemonie.

| D O

som0 la mentlit, iz, et deglistudend doggil; G-
seppe Prezzolini — La produgione libraria in Halia ¢
allestero; I premi lelterari italiani; Guido Manacorda
Papini ¢ Fidealiono; Domenico Bulferetd — L'etd
occa (s0bre um livro de Benedetto Croce).
0N —México, 1g29. Salientamos : Se.
sch —Joan Mird; Xaviet Abril — Poemas en
in; Humberto Rivas—La Ville Multiple; Tris-
tan Remy —Drame.
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¢ a lucidez dum espirito tao estranho é perfeitamente

Foi dste discurso lid inadmissivel ao cérebro dos nossos HOMENS DE

dos Novos, sobre a qu
10 «Difrio de Lisboa -
Ainda em 1g23, levantou no «Tempos e na «Pala-

a em 3 actos, escrita NO DE DEUS; finalmente, uma carta escrita a Mari-

1910; -UNE BA NAL netti no verdo de 1921. Nessa carta, Raul Leal expbe

VGE—pega em 3 actas, escrita em portagués longamente a Marinetti as suas doutrinas relativas
3’ em francés no de 1914, considerada

também escr

Figs. 10 e 11. “Tabua bibliografica” — Presenca.

Passados sensivelmente um ano e meio desta primeira referéncia ao
manifesto paracletiano, este tornaria a constar da bibliografia da breve resenha do
movimento modernista em Portugal, inserta no Catdlogo do I Saldo dos
Independentes (1930), na qual constam trés manifestos da autoria de Raul Leal:
apassionata de beethowen [sic] e viana da mota”, “o bando sinistro” e “a visao de
dois artistas e a loucura luxuriosa de Deus” (CATALOGO DO I SALAO, 1930: 29),
conferéncias e trés livros: “soddma divinizada - anté-christ — liberdade
transcendente” (CATALOGO DO [ SALAO: 30).

Porém, j& anteriormente Fernando Pessoa o incluira numa das suas tipicas
listas referentes a projetos de publicacdo, intitulada “Documentos do Neo
symbolismo, do Futurismo e do Sensacionismo portuguezes” datado por Jerénimo
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Pizarro do ano de 1925 (PESsoA, 2014: 555). Este projeto era composto por um
conjunto de prefacios, entrevistas ou manifestos que veiculavam a opinido
individual dos seus autores sobre o movimento: “os escriptos, da natureza de
manifestos, que tendiam a explicar, quando nao esses varios movimentos
conjunctos, pelo menos as suas tendencias” (PESSOA, 2014: 559).

A avaliar pelos periddicos da época consultados, apenas o critico de artes
plasticas Artur Portela faria referéncia ao manifesto no seu artigo de 18 de margo,
no vespertino Didrio de Lisboa: “Uma exposigao — Pintores modernistas no salao da
“Tlustracao Portugueza” (Fig. 12), pelo que este terd sido eventualmente distribuido
por Raul Leal a entrada da exposi¢ao no dia anterior:

Nao ha nada peor para uma exposicdo de arte, que despejar-lhe em cima, nada mais nada
menos que uma conferencia incompreensivel e um manifesto pirotecnico, onde a estetica, o
equilibrio e o bom senso, sdo “jazz-band” de pretos, bimbalhado em esmaltes de cosinha.
Qualquer arte para se imp0r, seja ela a mais extremista ou a mais inverosimil, tem que se
apresentar severa de rosto, cuidada de maneiras e sincera de objectivos.
Os varios individuos que anunciaram a exposi¢ao de Mario Eloy e Alberto Cardoso, deram-
nos nos seus escritos, leitura amena, ainda que por vezes tao indecifravel, como certos
passos do Apocalipsis.

(PORTELA, 1924: 5; italicos meus)

A autoria da “conferencia incompreensivel” pertence a Assis Esperanca, a
do “manifesto pirotecnico” a Raul Leal. Ao questionar a inteligibilidade de ambas
as intervengoes, comparando-as com “jazz-band de pretos, bimbalhado em esmaltes
de cosinha” e com o Apocalipse de S. Joao, o critico procura nao apenas apoucar
estes contributos em particular mas, por extensdo, ridicularizar toda a arte
moderna, colocando-os na esfera do absurdo.

No “Sumadrio Ideografico” incluido em Raul Leal — Iniciagio ao seu
Conhecimento, Pinharanda Gomes detém-se de forma demorada na importancia da
linguagem e do vocabulario filoséfico a que o autor de A Liberdade Transcendente
recorre para explanar o seu pensamento, atentando na utilizagao de maitsculas
iniciais e na profusao de adjetivos e advérbios de modo (GOMES: 1962, 11-18). Na
oOtica do mais prolifico exegeta de Raul Leal, esta linguagem ¢é reflexo da psicologia
do autor e aproxima-o do profetismo ou visionarismo, sendo usada para
intensificar o valor do enunciado por afinidade com o pensamento vertigico e para
tentar comunicar o Absoluto.

Amigo do filésofo, com quem manteve acesa polémica com varias réplicas
sobre “As verdadeiras origens do bolchevismo” (1922) nas paginas do jornal A Palavra,
Mario Saa ja em A Invasdio dos Judeus (1925) aludia para essa incapacidade de o
tilésofo d’A Liberdade Transcendente manter um raciocinio congruente e baseado
numa argumentacao ldgica, caracterizando-o como:
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Pintor

modernistas
no saldo

ia “lustracko Portugueca,

Nio ha nada peor para uma exposigio de
arte, que despejar-lhe em cima, nada mais,
nada menos que uma conferencia incompreen-
sivel e um manifesto pirotecnico, onde a es-
tefice, o equilibrio e o bom senso, sdo <jazz-
band» de pretos, bimbalhado em esmaltes de
cosioha, Qualquer arte para se impdr, seja
ela & mais estremista ou a mais inverosimil,
tem que se apresentar severa de rosto, cui-
dada de maneiras e sincera de objectivos,

Os varios individuos que anunciaram a ex-
posigao de Mario Eloy e Alberto Cardoso,
deram-nos, nos seus escritps, leitura amena,
ainda que por vezes tdo indecifravel, como
certog passos do Apocalipsis.

Trataram de si, e nao objectivaram os exs
posi . Met num tunel brio de
apreciagoes, os quadros que se estadeiam na

¢do P di icando-ihe tan-

tas anomalias, tantas aberragdes, tantos vi-
cios de gestacio, que o critico temeu since-
ramente arrostar com imagens coloridas de
leid io, de cuneif desenho, e de he-

terolita forma.

Daum lado, encontrdmos um pintor .interese
saute e sincero, Mario Eloy; do outro, um ar-
tista (?) que fez dos seus defeitos, tecnica,
imaginando que o incompreensivel lhe da di-
reito a chemar aos que ndo o apreciam nem
o entendem, ignorantes chapados.

Repidamente vamos renieter ao seu devido
lugat o sr. Alberto Cardoso.

O sr. Alberto Cardoso nio é um homem
sincero em arte, Tem a scisma de se fazer
passar por um genio, entre 03 seus contempo-
raneos, o que nio lhe levamos a mal nem nos
irrita. E' um impotente—um impotente que
sifoca as suas raivas, pintando sem coerencia,
sem intengdo e sem assinto. Nem é mesmo
um modernisia. Onde estio as suas concep~
¢6es? Que realidade di ele & yida ou que
subjectivismo extrae ele da alma? Em dese-
nho é canhestro; em tinta, lambusa; nos temas
ndo tem nexo.

Vamos agora so segundo expositor, o sr.
Mario Eloy, E' um modernista de sinteze.
Com defett ﬁlllo- defeit. de idad
que quere voar rapidamente, quando tem que

andar, devagar e com cui‘findo.“Fcz bem em

b alguns neles
um trago pessoa! ¢ uma forte penetragio psi
logics, sem «ch i is, ou .fer

bres do prodigio. Presente-se em quasi todos,
aluz da sua pupila, quo disseca nervosamen-
te a I pondo a pu ‘de
sofrimento e de inteligencia.

Namy~tela—é uma bela figura crepitaote
de modernismo, com uma linda orquestragio
de sire doente, tio segura, quo por vezes
lewbra a pincelada de Colambano, O 44,
Votta do erterro, é duma alta expredsio dra-
matica, mai: pela conjugagio sombria das tintas
que proprianente pela atitude das mulheres.

Morcego do cais, sinda que tenha vm grave
erro de desenho, no ombro da figura, é um
helo, earacteristico tipo, criminaso e samgrens
to. A Freira, marca pelo.arrojo e pela audacia
do assunte. E ainda bem. Mario Eloy, que se
revela um artista dramatico, serve-se nas svas
manchas como Goya, na pintura e Edgar Pos,
na literatura, poderosamente, da tinta som-
bria, donde ele extrai expressives sinteses de.
sofriments humsno, que sobe a inexplorade
altitudes de horror—horror-espectro, horror-
fantasma, horror-larva.

3o & que ndo saiba desenhar. A sua gale-
ria de retrstos prova plenamente o contrario,
o di-nos ferea pera dizer que mela, a sua
tecnica nao tem mestre; mcusa originalidade.
Nos retratos, onde ha um mau, o de Matos
Reis e dois de familis, que sugerem vagamente
a maneira primitiva de Columbano, na Seirée
ches lni—nio hé detalhe. A tecnica & escul:
tural; plastica, num claro-escuro, que marca, im:
pressivemente, o3 volumes, ligando-os sem de-
senhio; apenas por manchas,.~A. Py

Fig. 12. Artigo de Artur Portela

A Viséo Luxuriosa de Raul Leal
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[...] verdadeiro hebreu, e nao apenas pelo aspecto psicologico, mas ainda pelo fisico e...
metafisico. Ele pretende possuir espirito metafisico, quando afinal ndo posstie mais que os
delirios dos sentidos e a incapacidade de definir; a capacidade de definir chamara estreitéza
de limites.

(5a4, 1925: 287)

Segundo Mdrio Saa, a heranga judia de Raul Leal refletir-se-ia essencialmente em
trés aspetos: “o estilo, a linguagem profética e 0 messianismo” (SAA: 286). Na sua
analise, o autor do Evangelho de S. Vito adverte para o carater assistematico do
pensamento lealino, pouco consistente nas suas formulagoes, assente nao em factos
comprovaveis mas em sensagoes e intuigoes:

Raul Leal, espirito altamente anti-scientifico €, portanto, um adversario de solucdes de
problemas; ndo é metafisico, ¢ um sacerdote da Metafisica, — e para um bom sacerdote nao
ha problemas, tudo nele é apenas sacerdécio e prévia solucdo de problemas; tudo nele é
pelo mais agradavel, pelo mais estupendamente musical; nem pressente, — sente! Raul Leal
€é uma atmosfera metafisica, sem sér a creacdo na Metafisica! Raul Leal... é a excitacao
variavel do invariavel.

(SAA: 288)

Por sua vez, Fernando Pessoa revela-se apreciador do carater férreo e da
tibra ética demonstrados por Raul Leal na defesa das suas convicgoes, tal como
ficou patente aquando da polémica da Sodoma Divinisada (1923), opusculo que
editara na Olisipo e lhe inspirou a produgao dos manifestos “Aviso por Causa da
Moral” e “Sobre um Manifesto de Estudantes”, em defesa do fildsofo. Assim, o
poeta fornece, neste ultimo, o testemunho ndo apenas da amizade que os unia, mas
também da “admiracgao pelo alto génio especulativo e metafisico, lustre que sera da
nossa grande raca” (LEAL, 1989: 125).

Com efeito, Pessoa valorizava acima de tudo a natureza especulativa e
visiondria dos seus escritos, algo que surge expresso num texto do Caderno X, com
o incipit “A philosophia de Raul Leal”, datado de julho a dezembro de 1915, altura
em que, com a partida de Mdrio de Sa-Carneiro para Paris apos a polémica do
manifesto O Bando Sinistro e afastamento dos outros orficos, Leal se mostra como
um dos mais intimos do poeta da “Ode Triunfal”:

Envolto na linguagem confusa, perplexa, propriamente e explicavelmente vertigica do
proprio systema, o f[usionismo] t[ranscendente] revela comtudo, aos espiritos que
quizerem descer ao seu abysmo atravez dos turbilhdes de nevoa da sua expressao, a sua
intima e original riqueza substantiva.
Era impossivel que quem concebeu tal systema o pudesse exprimir claramente. Exprimil-o
claramente, mesmo, é ndo o comprehender.
A grande ficgdo vertigica, o grande Meio inestavel das cousas, o abysmo absoluto e illocavel
do ser, o oceano sem praias do Absoluto Relativo.
Raul Leal. O seu espirito viveu demasiadamente o seu systema.

(PESsOA, 2009: 320; BNP/E3, 144X- 657)

Pessaa Plural- 17 (0./Fall 2017) 157



Almeida A Viséo Luxuriosa de Raul Leal

Fernando Pessoa aponta o hermetismo como uma caracteristica do filosofar lealino,
fruto da Vertigem que lhe confere uma natureza contraditoria e paradoxal e
impede uma abordagem cientifica e permanente.

Com efeito, a Razao, “filha da Serpente e do Anticristo”, opde-se a Loucura
e ao Prazer obtido pelos Sentidos, pela Carne. Esta oferece resisténcia a agao da
liberdade criadora que produz o impreciso, o indeterminado e o abstrato,
constituindo, assim, um obstaculo a aspiracao de o homem se infinitizar. Por
conseguinte, a Vertigem, antitese da Razao, assume-se como um motivo obsessivo
na obra deste fildsofo, sendo encarada como motor de ininterrupta destrui¢ao e
posterior (re)criacao, ordem gerada a partir do caos:

A Vertigem é com efeito a suprema imprecisdo anti-racional ou, antes, ultra-racional, das
cousas mergulhadas no infinito de Deus. E é por mergulharem no infinito de Deus que as
cousas sao imprecisas, incertas, vertigicas. Logo, a Vertigem € sagrada, € divina. O Infinito é
o Indefinido Absoluto, € a prépria Vertigem que é assim Deus.

(LEAL, 1989: 75)

Ao impor limites a agdo da Vertigem através da Razao, nega-se o Infinito e Deus,
dai que a anarquia estilistica nos textos do autor seja também ela programatica,
dando a leitura dos mesmos a impressao de se tratar de algo repetitivo e confuso, o
que causa estranheza e afasta o eventual leitor.

Neste sentido, Raul Leal apropria-se da linguagem poética para discorrer
sobre os temas que aborda: é um filésofo na boca de um poeta. O discurso
tiloséfico adotado constitui, assim, um reflexo dessa incapacidade de explanar o
seu sistema e reduzi-lo a escrito, uma vez que as palavras sao sempre insuficientes
para representar o pensamento vertigico e turbilhonante, ou seja, ficam sempre
aquém-pensamento.

No que toca em particular ao manifesto “A visao de dois artistas e a
luxuriosa loucura de Deus”, aproximadamente dois ter¢cos do mesmo versam a
teoria da Astralédia e o Paracletianismo, constituindo a exposicao destes dois
artistas um pretexto para Raul Leal apresentar ao publico as suas concegdes de
cunho filoséfico.

O manifesto viria mesmo a adquirir uma importancia vital para o universo
lealino, uma vez que a sua produgcao marca o aparecimento oficial do
Paracletianismo, religidao prometeica que diviniza o Eu, colocando-o no centro do
Universo.

Apos a leitura do romance La Bas, do francés Joris-Karl Huysmans em 1917,
Raul Leal comegou a conceber o Paracletianismo, nova religido do Espirito Santo
ou Divino Paracleto, passando a apor ao seu nome o qualificativo esotérico
Henoch, e assim assumindo-se como ultima reincarnacao humana deste bisavo de
Noé, conhecido entre os egipcios pela designagao coletiva de Hermes Trimegisto.
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Para além disso, comecou a designar-se como Profeta Sagrado da Morte e de Deus,
anunciador do Reino do Espirito Santo.

Com a aspiragdo de renunciar ao positivismo oitocentista, num mundo
gradualmente subjugado a matéria e a técnica, Raul Leal declara-se eleito de Deus,
Messias numa via crucis, que devera suportar um conjunto de provagdes colocadas
pela Matéria para cumprir a tarefa que lhe coube em sorte, a de anunciar o Reino
do Espirito Santo e conduzir a Humanidade rumo a salvagao no final dos tempos.

Ainda de acordo com o atrds mencionado testemunho do autor na “Tabua
Bibliografica” no n.? 18 da revista Presenca, o Paracletianismo, que constitui a fusao
harmonica e integral de todas as religioes, foi definitivamente concebido nos anos
de 1917 e 1918, celebrando-se, portanto, agora o centendrio do seu advento.

A data da exposicio de Alberto Cardoso e Mario Eloy no Saldo da
“Ilustracao Portugueza” (16 a 31 de marco de 1924), altura em que produz este
manifesto paracletiano, Raul Leal ndo era propriamente um desconhecido, tendo ja
publicado varias obras: A “Apassiondta” de Beethoven e Vidna da Moéta (1909), A
Situagdo do Estudante em Portugal (1910) (coletiva, mas redigida na sua maior parte
pela autor), A Liberdade Transcendente (1913), O Bando Sinistro — Appello aos
Intellectuais Portuguezes (1915), Antéchrist et la Gloire du Saint Esprit — Hymne-Poéme-
Sacré (1920), Sodoma Divinisada (1923), Uma Ligdo de Moral aos Estudantes de Lisboa e o
Descaramento da Egreja Catholica (1923) e Para os Sordidos Estudantes de Lisboa (1923),
para além de ter colaborado com textos de diversa indole nas revistas Orpheu
(1915), Centauro (1916), Portugal Futurista (1917), Athena (1922) e Contemporinea
(1923).

Logo nos paragrafos iniciais,” o autor condena a inspiracao impressionista
de Alberto Cardoso, mas nao sem todavia apontar uma clara vantagem face aos
seus congéneres franceses: a pintura “sem possuir um substancia profundissima,
possue verdadeira substancia e com vibrante essencia animica” (p. 1). Ou seja,
enquanto os impressionistas visionam apenas o exterior, Alberto Cardoso adiciona
uma nota moderna de interiorismo, de esséncia, que Leal aponta como
caracteristica tipicamente portuguesa.

Neste manifesto, o filosofo opde o “berrantismo impotente” dos
impressionistas estrangeiros “sem forca interior”, ao animismo dos portugueses
representados aqui por Alberto Cardoso, que confere uma brutalidade, uma
“bestialidade pura” a sua pintura: “O Génio portuguez nao deixa de surgir
poderosamente na visdo artistica do pintor Alberto Cardoso que festivamente se
engrinalda de luminosas flores animicas, espirituaes...” (p. 4).

No caso de Mario Eloy, que o autor reputa de “profundo psicologo” (p. 5),
os retratos apresentados na exposi¢ao sao uma visao interior, criada pela alma do
artista, que os impregna de animismo essencial, numa mescla da sensibilidade
requintada do artista e da psique do retratado.

7 As paginas indicadas sdo as do manuscrito original do manifesto.
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Alexandra Reis Gomes aborda a questao do “psicologismo” advogado no
manifesto lealino, na sua dissertagao de mestrado em Historia da Arte, Mdrio Eloy e
0 Modernismo. Nesse estudo, a autora censura o filosofo nao apenas pela utilizacao
de uma linguagem “profética e mistica”(GOMES, 1986: 15), mas também pelo facto
de este encarar o retrato como uma fusao das psiques do artista e do retratado,
com o cendrio apenas a refletir o intimo de ambos:

Utilizando uma linguagem muitas vezes proxima do absurdo (pretensamente para
iniciados) ele leva as ultimas consequéncias racionais a analise do tema do retrato na
perspectiva de um psicologismo. Para ele, Mario Eloy procura mostrar “por dentro” as
pessoas que retrata. Esta pintura, saida do intimo dos seus sonhos, cria um mundo de
fantasmas — a palavra fantasma deve ser entendida como uma materializagao de fantasias —
na qual se cruzam as personalidades do retratado e do pintor. O retrato é conseguido no
binémio homem-ambiente: a personalidade reflete-se no ambiente que a rodeia, impondo a
sua marca; e, vice-versa, um ambiente comunica-se, moldando as reac¢des e comportamentos
de determinada pessoa em determinado momento. Nesse sentido, através do cddigo de cor
e da manipulagéo intencional dos fundos (como um cenario em relagdo a figura), obtinha-se
o efeito desejado.

(GOMES: 15)8

A critica elementar feita por Raul Leal aos futuristas no manifesto passa pelo
facto de considerarem a Vida um mundo de impressdes sem substancia intima ou
metafisica, sem o toque divino, aspeto no qual Mario Eloy os ultrapassa ao
relativizar a realidade através da acao do pensamento criador, embora ainda num
grau deveras incipiente. Na sua perspetiva, no Universo existe um relativismo em
que o homem cria a realidade através do pensamento:

Tudo se cria mutuamente, todos nds uns aos outros nos criamos, sendo todos os seres e
cousas que nos envolvem, o nosso mundo de impressdes por nds concebidas e sendo pois
cada um de nés um mundo de impressdes desenroladas na concecao criadora dos outros
seres ou fantasmas de seres.

(pp- 5-6)

O pintor nao se apropriara entao totalmente dessa substancia universal,
vivendo mergulhado no “mundo labyrintico de fantasmas indefeniveis, vertigicos
(dor, prazer, luxuria, ancia, loucura, bestialidade, vacuo, bem, mal, tudo que forma
o Existir e por ele ser essencialmente Vacuo-Fantasma em louca e luxuriosa
Vertigem-Besta)” (pp. 16-17). De acordo com Leal, os seres e as coisas sao distintos
uns dos outros, nao constatando a relagao intrinseca entre eles, uma vez que sao
igualmente indistintos uns dos outros: “infinituplos aspectos fantasmas da mesma
substancia intima” (p. 17).

8 De acordo com a bibliografia da dissertagdo, Alexandra Reis Gomes aparentemente cita excertos
do manifesto a partir de O Jornal (abril de 1924), periédico que ndo me foi possivel localizar nas
bibliotecas visitadas.
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A concecao filoséfica de Raul Leal assenta, em ultima analise, na sintese
entre forcas opostas: Bem e Mal, Espirito e Matéria, Uno e Multiplo, Deus e Sat3,
Luz e Trevas, Prazer e Dor, Orgulho e Humilhacao, Morte e Vida, etc,
prevalecendo a esséncia divina num movimento ascensional para o Infinito.

Mario Eloy € um futurista a portuguesa ao apreender a realidade através
dos sentidos, numa primeira fase, mas agir sobre a mesma através do pensamento
criador numa posterior:

[...] tudo gera-se no abysmo animico de tudo e portanto ndo ha essa separagao “tranchée”
de monadas. Ha nos seres e nos objetos qualquer cousa de indecisamente individual
atravez de qualquer cousa de puramente universal, puramente infinito. O Infinito que ha
em cada objeto e em cada ser, ¢, por natureza, continuo, uno, é enfim Unidade Pura. Mas
atravez de o ser, é tambem pura Multiplicidade que s6 esta exprime verdadeiramente
Infinito. Trata-se pois neste de contraditoria Multiplicidade-Um.

(p-7)

Assim, existe para o pensador uma relacao metafisica ou teometafisica entre
a multiplicidade de seres individuais, partilhando estes a substancia intima, o Ser
Universal (Deus, Espirito ou Infinito). Tal como o filésofo Pinharanda Gomes
apontou em O Incompreendido:

Raul Leal [...] identifica “conhecimento” com “alma” e conclui que a ménada absoluta é, na
verdade, o Espirito, que o pensador toma como uma esséncia universal, dentro da qual
todos estamos ou somos, mas da qual nao beneficiamos inteiramente por virtude dos
apéndices materiais da nossa existéncia. Todavia, para Raul Leal, esta mesma “existéncia”
nado se opde aquela “esséncia”, porque esta contém aquela, como grau de saber, muito
embora como grau inferior de que interessa ao homem libertar-se para se “essencializar”.
[...] Conclui, finalmente, por uma antropologia da comunidade e personalidade, cujo
objectivo se resume na maxima transcensdo dos graus inferiores até ao maximo grau
essencial, que é Infinito.

(GOMES, 1966b: 54-55)

Raul Leal ndo concebe Deus como entidade vingativa e opressora, exterior ao
homem, mas como um plano supremo da Existéncia a que se ascende através do
esvaziamento ou aniquilamento do Eu, num frenesi genesiaco que demanda a
substancia una e imutavel, o Espirito que todos os seres e as coisas comungam.

Deus, ser puro e abstrato, vazio de esséncia, ¢ um excesso da Existéncia, é
um Exceder-se-em-Si. Na eventualidade de o homem se alhear do divino ficara
apenas cingido a diversidade da Matéria, ao mundo exterior e objetivo, nao
constituindo a vida senao um mero transito para a morte terrena. Dai que o
homem necessite de viver de forma poética e vertigica, maxima expressao da
Liberdade, num mundo regido pelo Espirito. Sem fazer concessdoes a Matéria, o
homem deverd inundar a Vida de Furor Diabdlico e Divino para se transcender,
sendo a vivéncia material subalternizada face a ansia de eterno.
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A utopia lealina do Reino do Espirito Santo sobrevém, entao, a um processo
de depuragao ética em que a multiplicidade imperfeita do mundo exterior, da
Existéncia, adquire uma natureza absoluta e infinita. Segundo o filésofo, o purismo
sublimado leva a que o homem se transcenda, o que o enche de “prazer e orgulho”
(p. 11). Trata-se, desse modo, de um arrogar-se ao papel de Criador: é um “sentir-
se Deus” (p. 12).

Na arte moderna, ndo basta, segundo o filosofo, cingir-se a superficie na
representacao dos seres e das coisas; sera também vital ungir essa diversidade de
substancia intima, de animismo criador: “Toda a arte deve ter uma uncgao
formidavelmente divina e astral em louca e luxuriosa Vertigem-Besta” (p. 21).

Tal como o autor de A Liberdade Transcendente sustenta, ao homem cumpre,
através do ato criador, esvaziar ou aniquilar a Matéria, purificando-a. Com esse
intuito, conforme avanca em Sodoma Divinizada, terd que exprimir a loucura e a
luxtria divinas de forma brutal, podendo atingir-se o Sublime através dos excessos
da Carne e dos Sentidos: “S¢ através de bestialidades puras se atinge o sublime dos
Céus” (LEAL, 1989: 77).

Mario Eloy fica, deste modo, a meio-caminho de criar uma arte paracletiana,
pois ainda perceciona tudo como distinto e individualizado, indo ao fundo das
coisas ou dos seres, mas nao os excede, ndo os ultrapassa de modo a atingir a
substancia intima da Vida, o Universal, o Infinito ou Absoluto. Assim, devera, na
Otica de Raul Leal, evoluir no sentido de um aprofundamento da sua arte em que
astralize o mundo de fantasmas da Existéncia, inundando-os da Loucura e Luxtria
de Deus, “do Espirito Santo ou Vacuo-Fantasma em Vertigem-Besta” (p. 18).

Nesse sentido, o autor declara-se contra a arte naturalista de finais do século
XIX que visava uma representacao tendencialmente fiel do exterior dos seres e das
coisas, ao invés do interior do artista. Na sua perspetiva, a arte devera entao
apresentar uma impressao abstrata, indefinida e vertigica do mundo para exprimir
o facto de se ser ao mesmo tempo o homem e Deus, individual e universal, Matéria
e Espirito.

A missao dos artistas é criar o ambiente propicio a sublimacao da Existéncia,
a “pompa astral” pela sua tendéncia para o requinte e a sensualidade. Logo,
segundo o filoésofo, Eloy deveria, a semelhanca de Alberto Cardoso, utilizar o
berrantismo, alargando a sua paleta através de uma injecao de cor para gerar um
ambiente propicio a manifestacao brutal do Vacuo-Fantasma em Vertigem-Besta.

Nesse sentido, Alberto Cardoso e Mario Eloy complementam-se: o primeiro
apresenta o exterior decorativo, o berrantismo da Vida, e o segundo a substancia
intima de Deus, “a pompa divinamente astral criada num abysmo abstrato de
Vacuo e Vertigem” (p. 25)

Mario Eloy é apresentado como potencial soldado de Deus e da Morte,
capaz de criar uma arte paracletiana, podendo vir a converter-se, tal como
Guilherme Filipe, num “genial pintor” (p. 24). Raul Leal pressente em Eloy uma
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sensibilidade extrema e uma apeténcia pelo diabdlico e o divino, e reconhece-lhe
“nervos bastantes para proseguir na sua jornada atravez das almas. Avangar,
avangar sempre no abysmo tenebroso da Vida é o que o artista moderno deve
(p. 23), dando como exemplo a tela “O Morcego do Caes”

7

constantemente fazer!...
(Fig. 13), que caracteriza como:

[...] abysmo profundissimo de trevas quasi astraes e uma brutalidade sinistra que
convulsiona os nervos opiados [...] Mario Eloy mostra-me nessa tela profundissima que
bem pode exprimir turbillhonariamente toda a bestialidade astral do sinistramente
pavoroso e sublime Vacuo-Fantasma em louca e luxuriosa Vertigem-Besta, Espirito Santo
da Morte e Espirito Santo de Deus!

(p. 24).

JLADA
TTOVA

B 33— 20 MARGH, 1924

O Morceco po Cais

® MARIQ ELOY

DA EXPOSIGAO DE ALBERTO CARDOSO E MARIO ELOY
11 NO SALAO DA “ILUSTRAGAO PORTUGUESA™ : ::

l il
Fig. 13. Morcego no Caes — Seara Nova.

Ao longo das décadas de 20 e 30, a arte de Mario Eloy viria a evoluir
gradualmente para um expressionismo. Raul Leal retomaria, quatro anos mais
tarde, a sua tese no artigo “Mario Eloy, le grand évocateur d’incubes”. Neste, para
além de tecer consideragdes a evolugao do artista, reconhece-lhe ja algo que apenas
pressentia nas telas patentes no Salao da “Ilustracao Portugueza”: a capacidade de
astralizar a Existéncia, inundando-a de furor diabdlico e divino, de uma beleza
monstruosa que pode almejar a essa sublimagao: “Tous les Tableaux de Mario Eloy
semblent forgés dans les enfers, hallucinations sinistres d’'un Au-dela féerique,
guidé para Satan” (LEAL, 1928: 6).°

9 Tradug¢do minha: “Todas as Telas de Mario Eloy parecem ter sido forjadas nos infernos,
alucinagdes sinistras dum Além feérico, governado por Sata”.
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No manifesto, Raul Leal aconselha o pintor de “Morcego no Caes”, bem
como a nova geragao de artistas a quem ¢ dirigido este Apelo, a “abysmar-se ainda
mais profundamente na esséncia da Vida que é a Morte [...] atingindo finalmente
assim em Vertigem o louco e luxurioso Espirito Santo de Deus” (p. 23). Esta
recomendacao advém da nogao de que a Morte constitui uma via para astralizar a
Existéncia terrena, tornando-a indefinida e imprecisa. Num texto saido na Presenga
n.? 48, o primeiro capitulo do livro em preparagao Fernando Pessoa, precursor do
Quinto Império, Raul Leal encara a Morte como uma possibilidade de transcender
os limites da condi¢ao humana e lograr atingir o Espirito, o Vacuo-Abstragao, o
Infinito de Deus:

E para Ela com efeito que eu vivo, intensamente, feericamente, mas porque a Morte,
quando divina, é intensificagao pura, abstracta, espiritual da Vida, tornada Sonho torrencial
em Vertigem Criadora, porque a Morte enfim, galgando por sobre o tempo, é o espasmo
eterno de Luxdria astral com que Deus continuadamente cria, num arranco soberbo que
jamais perece, a Existéncia, o Ser que a Sua Grandeza Incomensuravel procura com ansia
feroz! O Vacuo da Morte provém do seu purismo vaziamente abstraccionizador de Vida, é
o reflexo do excesso de Vertigem que como Loucura Espiritual — Vida intensissima,
absoluta — se debate, eternamente aniquilando para eternamente criar de novo o Ser que
traz em si propria com furia espasmddica, cataclismica, divina!...

(LEAL: 1936, 5)

Inspirada no Paracletianismo, a Astralédia, fusdo entre a arte e o espirito
barbaro, afigura-se como o “lugar utépico onde os homens viverao ap0s a vinda do
espirito, que tornara possivel o dominio do universo astral pelo homem” (GOMES,
1966b: 72).

Raul Leal recorda no artigo “O abstraccionismo tragico de Artur Bual”,
saido na revista Tempo Presente, o aparecimento do conceito de Astralédia, drama
vertiginico dos espagos aéreos, onde se fundem todas as artes em abstrato,
inspirado no Paracletianismo. Numa carta longuissima escrita em francés, enviada
a Fillipo Tommaso Marinetti no Verao de 1921, cuja copia incompleta composta
por trinta e sete paginas se encontra no espdlio de Fernando Pessoa (BNP/E3, 113F-
1 a 37)%, o filésofo afirma que ja conhecia os manifestos enviados pelo fundador do
futurismo numa ocasiao anterior e também o livto de Umberto Boccioni
Dynamisme plastique: Peinture et sculpture futuristes (1914).

No entanto, apesar de concordar parcialmente com as teorias de Marinetti e
dos seus correligiondrios, preconiza um ultrafuturismo, ao tentar converter o

10 Na publicacdo de Pdginas de Estética e de Teoria e Critica Literdrias (1967) de Fernando Pessoa,
Georg Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho incluiram a tradugdo inglesa das paginas iniciais
desta carta, atribuindo a sua autoria ao criador dos heterénimos. Profundo conhecedor da
personalidade e do estilo do filésofo, Pinharanda Gomes demonstrou que a autoria do texto se
devia a Raul Leal e ndo a Fernando Pessoa, tendo o texto em causa sido retirado das edigdes
seguintes (cf. GOMES, 1969: 74-78).
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italiano as suas concecOes e persuadi-lo a conferir uma nova fei¢do ao movimento
por si iniciado através da introducao da nova religiao e Igreja Paracletiana, algo
que considera ser um contributo fundamental para superar o futurismo ortodoxo:

Ja em 1921, numa carta que escrevi a Marinetti sobre a minha concepgao astral-vertigem de
arte ultrafuturista, eu preconizava fortemente o estabelecimento de uma estética abstracta
que, aplicando-se, de inicio, nos dominios da Pintura e da Escultura, acabasse por se
realizar ou exprimir em todo o ambiente circundante turbilhonando espasmodicamente em
delirios vertiginicos. E assim surgiria a Astralédia, cujos principios, verdadeiramente ultra-
heraclitianos pela sua espiritual fogosidade extrema, fogosidade transcendental, eu expus,
ainda que incompletamente, na referida carta e, mais tarde, (em 1924), no meu manifesto
sobre Mario Eloy e Alberto Cardoso, intitulado A Visdo de Dois Artistas e a Luxuriosa Loucura
de Deus. Entretanto, s6 na obra La Création de I’Avenir, e numa outra, em organizagdo (A
Idade Paracletiana), eu desenvolvo essa minha teoria estético-religiosa, tendo sido o trecho, a
ela relativo, desta ultima publicado num dos numeros da velha revista Presenca, cujo
espirito se tornou bem pouco presente e muito menos de futuro.!!

(LEAL, 1961: 21)

O italiano tera reputado a carta que motivou larga troca epistolar'? entre
ambos de “lettre trés importante”, manifestando o desejo de se encontrar com Raul
Leal em Lisboa, algo que apenas nao tera sucedido na visita de novembro de 1932,
uma vez que este havia sido submetido a uma intervencao cirturgica,
permanecendo internado no Hospital de Sao José até 6 de abril de 1933.

Nessa carta, o pensador portugués defende que a proposta dos futuristas de
abolicao radical do velho para imposicdo do novo, num progresso linear e
irreversivel, nao explicaria cabalmente o processo historico. Contrariamente a
estes, acredita que o progresso obedece a uma estrutura ciclica, por convulsoes que
ditam a ascensao e queda das civiliza¢cdes e que existem ganhos evidentes em
(re)utilizar os elementos do passado, fundindo-os com os do presente, de modo a
renovar as tradigoes filosdfica, literdria e artistica, superando-as.

No Catilogo do 1 Saldo dos Independentes, que acompanha a exposigao
realizada na S.N.B.A. em maio de 1930 e no qual os modernistas apresentam as
suas teorias sobre Arte, Raul Leal afirma que com o intuito de completar a
revolugao na representacdo artistica iniciada pelos futuristas que se pautara
somente por preocupagdes com o individual e o restrito em vez do Universal e
Ilimitado, o Infinito de Deus, se deveria criar uma arte infinitista que representasse
o Absoluto: “que os pintores lancem nos ares as suas altas creagoes e que a Grande
Téla da Vida Cosmica seja a sua tnica téla!” (CATALOGO DO I SALAO, 1930: 26).

11 A este respeito ler neste nimero da Pessoa Plural o artigo de Enrico MARTINES (2017) sobre as
cartas entre Raul Leal e José Régio encontradas na Colegao Fernando Tavora.

12 Na edicao de Sodoma Divinisada (1923), a “Lista de Obras de Raul Leal (Henoch)” avanca como
estando em preparagdo uma obra intitulada Futurisme astral-Vertige (outre-futurisme mistique): lettres
a Marinetti, fondateur du Futurisme, volume que nao chegaria, no entanto, a ser publicado.
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As limitagcoes da tela condicionam a expressao dos artistas pelo que estes
deverao passar a pintar na propria Vida, inundando-a de delirio e da luxaria
carnais para construir a Cidade Paracletiana, lan¢ando-se no abismo em que que os
fantasmas surgem de forma imprecisa, indefinida, labirintica, confundindo-se uns
nos outros:

Num ambiente, sob uma atmosfera que a cada passo transpira Deus e Além em
sinistramente espetraes convulsdes de Morte a expremirem, com pompa abstrata e delirante
luxuria espasmodica e loucura divina, nesse ambiente astral de Vicio e Virtude, a carne
geme, os sentidos explodem e toda a alma, abismando-se em cio de ascése, ergue-se a Deus
com furia por entre contorsdes de corpos raivosamente confundidos! E é em templos
fantasticos convulsivamente erguidos atravez de expressdes delirantes de vicio lugubre e
ascético a marcar Deus em Morte — intensificagdo pura, abstrata, vertigica da Vida, assim a
aniquilar-se no seu exceder-se convulso é nesses templos vibrantes de Vicio astral que a
Carne e o Espirito confundidos explodirdo magnanimamente... (pp. 26-27)

Na parte final do manifesto, o pensador apresenta, assim, a sua visao utopica da
“Grande Cidade do Vicio Astral” (p. 26), concretizagao da Astralédia, cendrio
bizarro em que fundindo-se vertigicamente os materiais de construcao e os materiais
de pintura aérea, se langardo no ar “jorros de luz e sombra” (p. 25) e construirao
edificios e templos grandiosos, sem forma definida, entrelacando-se em continuo
uns nos outros e confundindo-se num infindavel “delirio de pedras arremessadas
aos ares em turbilhdo fantastico cheio de harmonias barbaras, e feita ainda de
farrapos indefeniveis de aco, ferro, lama, bronze, cores, luz e trevas!” (p. 25).

O subtitulo “Apelo as geragdes novas a propdsito duma exposicao de
pintura” aponta para o verdadeiro objetivo do manifesto, ou seja, exercer
magistério, arregimentando os novos artistas para as suas concecoes filosoficas e
artisticas, numa luta pelo Ideal.

Ao longo de toda a sua vida, mas sobretudo nos seus ultimos anos, Raul
Leal procura doutrinar nas suas conce¢des outros intelectuais portugueses e
mesmo estrangeiros, como os casos atras referidos de Marinetti e Crowley. Isto
sucede especialmente no que respeita a jovens literatos e artistas, tais como Mario
Eloy, Guilherme Filipe, Antonio Pedro ou, mais tarde, Ernesto Sampaio e Antonio
Barahona, aproveitando para tal as escassas tribunas de que ainda dispde, ou seja,
as reunioes esporadicas de intelectuais como as do J.U.B.A. ou as tertulias de cafés
como as do Palladium ou do Gélo.

Assim, este Apelo ¢ feito nao apenas a Mario Eloy!?, mas as geragdes novas
do panorama artistico nacional, a quem € pedido que se convertam em “soldados

13 Ao dirigir-se aos artistas mogos, Raul Leal estaria a partida e conscientemente a excluir deste
designio maximo o pintor Alberto Cardoso que € elogiado tao-somente pelo uso abundante da cor.
Nascido em 1881, Alberto Cardoso teria a data mais de quarenta anos, enquanto o seu companheiro
acabara de fazer vinte e quatro, uma diferenca de quase vinte anos que exprime bem o
desfasamento em termos geracionais.
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da Morte” e “criadores do Futuro” (p. 27), guiados pelo Profeta Henoch para impor
o Paracletianismo no mundo: “Sans crainte, suivez-Moi alors, | J'suis Henoch, le
Prophet sacré, | En avant, soldats de la Mort, | Le Saint-Esprit est Mon Bouclier!"
Firme na sua crenga, o Profeta Henoch, precursor do Divino Paracleto,
Espirito da Morte, prefere viver a margem das convencgdes e desafiar a
incompreensao dos contemporaneos para obstinadamente abracar a Missao que
lhe terd sido confiada: a de anunciar o Reino do Espirito Santo e liderar os soldados
paracletianos num cendrio apocaliptico de combate entre o Espirito e a Matéria, o
Anticristo. Este profeta da futura Idade Paracletiana visava, assim, infinitizar-se,
ascender a um plano superior, conforme confessou em carta a Mdario de Sa-
Carneiro reenviada a Pessoa: “O precursor do Divino Paracleto, a Vertigem, que no
nosso século se espera, sou Eu, uma grande vitéria alcancarei sobre a Aguia
Prussiana, Génio do Anticristo, Génio do Absoluto do Limite que assim se
dissipara e erguendo enfim o Mundo ao Deus que éle lhe envia, o Proprio Deus

14 Tradugao minha: “Sem medo sigam-Me entdo, | Sou Henoch, o Profeta sagrado, | Em frente,
soldados da Morte, | O Espirito Santo é o Meu Escudo!”.
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TABUA BIBLIOGRAFICA

Kaul

AuL LEAL nasceu a 1 de Setembro de 1886.

Em Junho de 19o0g, sendo quintanista de

Direito, publicou em Coimbra 4 APASSIO-

NATA DE BEETHOVEN E VIANA DA

MOTA — folheto de critica musical. Ed. Franga
Amado. "

Em 1910, 4 SITUACAO DO ESTUDANTE
EM PORTUGAL — conferéncia realizada na Liga
Naval de Lisboa.

Por essa mesma ocasido, ou pouco antes, susten-
tou com Antonio Arroyo e Michel Angelo Lambertini,
na revista déste, uma pequena polémica em defesa do
folheto 4 APASSIONATA DE BEETHOVEN E
VIANA DA MOTA. Na mesma revista— « Arte
Musical » — colaborou com vérios artigos: Entre éles
com o estudo de filosofia artistica ROBERTO SCHU-
MANN E 4 ESTHETICA MUSICAL, impresso em
fins de 1912 ou principios de 1g13.

Em 1913 publicou o estudo filoséfico A LIBER-
DADE TRANSCENDENTE (Ed. da Livraria Tei-
xeira— Lisboa), violentamente atacado por Leonardo
Coimbra na « Aguia ».

Em Junho de 1915, publicou no segundo ntimero
do «Orpheu» o conto chamado ATELIER; conto
que o autor declara necessitar ser revisto, para mere-
cer fazer parte da sua obra.

Pela mesma ocasido, um més depois do 14 de
Maio, langou contra Afonso Costa e os seus um mani-
festo violentissimo: O BANDO SINISTRO. O pré-
prio autor o distribuiu no. Café Martinho.

Em 1916, estando Raul Leal em Espanha, saiu no
nimero unico do « Centauro» o seu -conto chamado
A AVENTURA DUM SATYRO OU A MORTE
DE ADONIS; que, por sinal, saiu estragado de
gralhas.

Em Setembro de 1917, publicou no « Portugal
Futurista» um artigo escrito em francés sébre Santa
Rita Pintor.  Artigo de cuja forma o autor diz ndo se
orgulhar muito.

Nesse mesmo ano e no seguinte — anos em que o
autor concebeu definitivamente o Paracletianismo —
publicou no «Liberal » uma série de artigos de doutri-
narismo politico-religioso.

Em Abril de 1918 escreveu o seu livro-pogma
ANTECHRIST ET LA GLOIRE DU SAINT-
-ESPRIT, s6 publicado em Dezembro de 1920. Ed.
Postugdlia. E’ &te o primeiro livro da série LE
DERNIER TESTAMENT—de que fazem parte
MESSE NOIRE, LE PROPHETE SACRE DE LA
MORT-DIEU, PSAUMES, LE ROYAUME DE
LA MORI, e outros. Serdo, 'ao todo, doze livros.

Em 1922 publicou no segundo nimero da « Con-
temporanea» o discurso 4 DERROCADA DA
TECNICA—lido anteriormente no Chiado Terrasse.
Foi &ste discurso lido a propésito da chamada Questdo
dos Novos, s0bre a qual também escreveu um artigo
no «Didrio de Lisboa ».

Ainda em 1g22, levantou no «Tempo» e na «Pala-

.2y

vra» a CAMPANHA ULTRANACIONALISTA, em
que sustentou a necessidade de se facilitar, ndo sé em
Portugal como em toda a Europa, a formagio de
emprezas norte-americanas. Ao autor parece a influén-
cia destas eémprezas altamente favordvel — ainda mais
sob o ponto de vista psicolégico do que econémico.

Pela mesma ocasido publicou ainda na « Palavra»
um artigo sdbre as ORIGENS PSICOLOGICAS DO
BOLCHEVISMO. Esse artigo originou uma interes-
sante polémica entre¢ o autor e Mario Saa, debatida
no mesmo jornal.

Em Fevereiro dc 1923, publicou o folheto escan-
daloso SODOMA DIVINIZADA. Por influéncia da
« Epoca v, da Igreja, ¢ dum grupo de estudantes, foi
éste folheto apreendido.

Sobre tal caso, publicou em Abril do mesmo ano o
manifesto UMA LICAO DE MORAL A0S ESTU-
DANTES DE LISBOA E O DESCARAMENTO
DA IGREJA GATOLICA.

Em_Marco de'1924, fez sair um novo manifesto:
AVISAO DE DOIS ARTISTAS E A LUXURIOSA
LOUCURA DE DEUS.

A actividade jornalistica de Raul Leal — anterior-
mente demasiado doutrindria— cemega, por assim
dizer, em Maio do mesmo ano. Entra entio como
redactor no « Correio da Noite», onde em 1924 € 1925
publica artigos violentissimos. Levanta varias campa-
nhas sensacionais. Colabora na « Restauragio» e em
outras folhas.

No mesmo ano de 1925, faz sair na «Athena»
A LOUCURA UNIVERSAL. Depois. de vertido para
francés, servird éste artigo de introdugdo ao seu livro
LA FOLIE DE DIEU: segundo da série LUX
THEOLOGICA, que constard de cinco livros.

Ainda no verdo de 1925, colaborou na «Gazeta
dos Caminhos de Ferro». Entre vérios artigos, publi-
cou ai O PERIGO ORIENTAL. E no outono do
mesmo ano, saiu com o semandrio politico « A Rea-
c¢do». Num livro que possivelmente serd o seu tnico
livro publicado em portugués — pensa Raul Leal fazer
surgir ordenadamente toda a sua actividade jornalis-
tica combativa.

No veréo de 1926, levantou uma campanha contra
a Provedoria da Asststéncia Pablica de Lisboa. Consta
essa campanha de dois manifestos, e cartas saidas no
«Correio da Noite». E valeu ao autor o sair ensan-
guentado dum conflito gravissimo no Café Nacional.

De Margo a Junho de 1927, publicou o panfleto
politico e sociolégico O REBELDE.

No mesmo ano e no actual, tem colaborado na
«Presenga ».

Raul Leal considera o melhor da sua Obra, vasta
e diversa como se v&, as seguintes obras inéditas:
O INCOMPREENDIDO— pega em 3 actos, escrita
em Outubro de 1910; -UNE BACCHANALE
ETRANGE — pega em 3 actos, escrita em portaguds
no ano de 1913 e em francés no de 1914, considerada
(Continua na pdgina 11)

“Tabua bibliografica” — Presenca (vide Fig. 10).
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COMENTARIOE

La Gacela Literaria, jornal de literatura que se publica
em Madrid, na indole de Les Nouvelles Littéraires, de Paris,
e de La Fiera Letteraria, de Mildo, criou nas suas pginas
uma Gacéta Portuguesa a par das gazetas Catald ¢ Ame-
ricana. La Gaceta Literaria teve, com estd iniciativa, sem
duvida, o intuito simpdtico e desinteressado de dar expansdo

as nossas letras dentro de Espanha. Assim o cremos, pelo.

menos. Seja-nos permitido, porém, comentar o significado
dessa pédgina, a ‘qual, incontestavelmente, desde que bem
dirigida, seria um elemento importantissi e propagand
da nossa literatura contemporénea.

.O nosso comentdrio apenas visa &ste alvo: a Gaceta Por-
tuguesa, de La Gaceta Literaria, podendo ser embora um
motivo de orgulho para nés portugueses, originada num
acto cordeal dos intelectuais espanhois seus criadores, assume
um aspecto de ‘certo modo equivoco, uma vez inserta a par
das Catald e Americana. Uma pdgina portuguesa, ainda que
escritd em portuguds, abragada num circulo de pdginas
duma regido e de paises que os préprios dirigentes de La
Gaceta Literaria, niio hd muito tempo, afirmavam subordi-
nddos ao meridiano intelectual de Madrid — mostrar-nos-ha
ao resto da Europa-e a América subordinados a &sse mesmo
meridiano.

O que n3o é verdade!

Lealmente declaramos, aqui, estarmos convencidos de que
os directores do jornal espanhol procederam sem premedita-
¢8o. Nés temos:pela Espanha e pelos seus escritores uma
consideragdo pouco vulgar em Portugal — consideragio que
se fundamente, fdcilmente, por exemplo, com a conferéncia
sdbre. Literatura - Espanhola C 1pordnea realizada, em
Coimbra, por um dos nossos directores; da Espanha tém-
-nos ‘vindo provas de consideragio que muito apreciamos
(Gimenez Caballero, em La Gaceta Literaria e Manuel
Garcia Blanco, em El Sol); — mas nada disto impede que

ife s, sincer , 0 nosso desacdrdo sdbre a publi-
cagdo dessa Gaceta Portuguesa nas condi¢Ses aludidas.

Além de que a maneira como essa pdgina tem aparecido

colaborada s6 nos pode desprestigiar. -Ao Senhor Anténio
Ferro, escritor que trouxe para .a literatura portuguesa mo-
derna algumas novidades e que, sem -duvida, possti quali-
dades de literato aprecidveis — faltam: os predicados indis-
penséveis para lhe imprimir uma direcgfo inteligente e critica.

(oo i L

NOSOTROS —Buenos Aires — N.° 233, Octubre, 1928.
Salientamos: Mariano Antonio Barienechea — A ddnde
vamos?; Clemente Ricci— Las pictografias de Cordoba.
N.° 234, Noviembre, 1928. Salientamos: Marti Casano-
vas — La moral social-y el arte; Emilio Pettoruti: Jorge
de Chirico. -

LA FIERA LETTERARIA— Milano — giornale settima-
nale di-lettere scienze ed arti—N.° 1,n.° 2,n.° 3 e n.° ‘t,
Janeiro, 1929. Sali 8 : La nostra inchiesta 1) quali
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pelo autor talvez'a sua melhor obra; LE ROYAUME
DES LARVES—peca em 4 actos, carecente de
grandes alteragGes (1914); 0 poema MESSE NOIRE
(1926); o em conclusio — LE. PROPHETE SACRE
DE LA MORT-DIEU; sete dos PSAUMES; que
serdo doze; fragmentos de vérias obras em preparagéo,
pertencentes as duas séries: LA CREAIION DE
L’AVENIR e LUX THEOLOGICA; o estudo de
propaganda social OS TREZ FLAGELOS E O REI-
NO DE DEUS; finalmente, uma carta escrita a Mari-
netti no verdo de 1g21. Nessa carta, Raul Leal expée
longamente a Marinetti as suas doutrinas relativas a
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A “GACETA PORTUGUESA,,
DE “LA GACETA LITERARIA,,

Sendo veja-se a desorganizagdo, o topa-a-tudo que os nime”
ros publicados revelam.

" N#o se dizem os intuitos da sua publicago; niio se¢ mos-
tram as nossas tendéncias; ndo se esboga um plano orienta-
dor; ndo se criam secgbes de critica literdria, artistica, teatral.
Enfim, o Senhor Ferreira de Castr6 escreve, uns atrds dos
outros, nomes de autores e titulos de obras, como se esti-
vesse fazendo uma resenha bibliogrdfica (mas uma péssima
resenha); e a nossa pdgina, como,ndo h4 matéria prima para
preenché-la totalmente, serve de escoadoiro s outras. Sendo,
déste modo, que nos encontramos com uma amdlgama de
artigos portugueses, galegas, sobras de espanhois, noticiasi-
nhas de banquetes a0 Senhor Ferreira de Castro, etc., etc.

Mas, hd mais: Alguém, de Lisboa, escreve & Gacela
Literaria felicitando-a "pela sua iniciativa e, nessa carta,
afirma-se ndo existir em Portugal uma inica, revista ou jor-
nal onde seja possivel colaborarem, com independéncia,
escritores novos. Declara-se ndo s¢ publicar,.actualmente,
no nosso pafs, nenhum periddico literdrio .moderno. Ora,
quem tal afirma_fag que ndo conhece o nosso é’omal. Pois,
hd j4 dois anos que se publica a Presenca, ende colaboram,
regularmente: Fernando Pessoa, Raul Leal, Mdrio Saa, Anté-
nio Botto, Aunténio de Navarro, Gil' Vaz, Carlos ﬁucirds,
Afonso Duarte ;. onde ‘Almada Negreiros, Diogo de Macedo,
Dordio Gomes, Sarah Afonso tdm publicado desenhos ; onde
Anténio Ferro nfo colaborou por nio se ter oferecido opor-
tunidade; ¢ onde coloborarfo todos os que o pretendam,
desde que o merecam,

E a sud existéncia ndo passa tdo desapercebida que ndo
tenha .merecido referéncias repetidas da propria La Gaceta
Literaria; do El Sol, pela béca do professor da Universi-
dade de Salamanca, Manuel Garcia Blanco; que ndo tenha
chegado ao conhecimento de Nosotros, da Argentina; da
Circunvalacion, do México; da Musicalia, de Cuba; de El
Pueblo Gallego, de Vigo; de La Fiera Letleraria, de
Mildo; que, a ela, se ndo tenham referido, elogiosamente, a
Seara Nova, de Lisboa e a Portucale, do Porto ; que ndo
tenha despertado o interesse de Valery Larbaud ; que ndo
tenha merecido a consideracdo de Gimenez Caballero, mani-
festada numa entrevista concedida ao Didrio de Noticias e
numa.conferéncia realizada em Madrid. . .

Mas o dito Senhor nfo a conhece,;? Paciéncia... Tam-

bém nés ndo o conhecemos.- .
sono la mentalitd, etc., etc., degli studenti d'oggi?;.Giu-
seppe Prezzolini — La produgione libraria in Kdlia e
all’estero; I premi letterari italiani; Guido Manacorda
— Papint e Iidealismo; Domenico .Bulferetti— L'etd
barocca: (sdbre um livro de Benedetto Croce).

CIRCUNVALACION — México, 1929. Salientamos: Se-
bastid Gasch—Joan Mird; Xavier Abril — Poemas en
Exposicion; Humberto Rivas—La Ville Multiple; Tris-
tan Remy — Drame.
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religido futurista do Espirito Santo. Em Portugal, o
aparecimento oficial' do Paracletianismo ¢ representado
por A VISAO DE DOIS ARTISTAS E A LUXU-
RIOSA LOUCURA DE DEUS (15 a 17 de Margo
de .1924). «Jai recu et luavec plaisir votre LETTRE
TRES IMPORTANTE...» sublinha Marinetti na
carta em que respondeu & j4 citada. Entre nés, pou-
cos se ndo - envergonhariam de considerat MUITO
IMPORTANTE uma carta de'Raul Leal: A elevagdo
e a lucidez dum espirito: tio estranho é perfeitamente
inadmissivel ao cérebro dos nossos HOMENS DE
SENSO.

“Tabua bibliografica” — Presen¢a (vide Fig. 11).
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