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Resumo

No contexto das celebragdes do suposto nascimento de Luis de Camdes, repensar o desen-
volvimento do poema épico em Portugal torna-se particularmente oportuno. A critica ja iden-
tificou e analisou os elementos intertextuais entre Mensagem e Os Lusiadas. Este contributo
nao pretende refletir especificamente sobre herancas e transfiguracoes classicas no poema de
Fernando Pessoa; antes, convoca as discussdes sobre a nova forma do poema épico que entdo
decorriam no ambito da critica inglesa, em particular em torno do ensaio de Lascelles
Abercrombie, The Epic: An Essay (1914). Os seus principios, sobretudo quando lidos em arti-
culacdo com as reflexdes de Edgar Allan Poe, podem talvez ajudar a compreender a proposta
de épica modernista oferecida por Pessoa e a identificar uma arquitectura modelar na prépria
Mensagem.
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Abstract

In the context of the celebrations of the supposed birth of Luis de Camdes, rethinking the
development of the epic poem in Portugal becomes particularly timely. Critics have already
identified and analysed the intertextual elements between Mensagem and Os Lusiadas. This
contribution does not aim to reflect specifically on classical inheritances and transfigurations
in Fernando Pessoa’s poem; rather, it calls upon the debates on the new form of the epic poem
that were then unfolding within English criticism, particularly around Lascelles Abercrom-
bie’s essay The Epic: An Essay (1914). Its principles, especially when read in relation to the
reflections of Edgar Allan Poe, may help to illuminate the modernist epic proposed by Pessoa
and to identify a modelled architectural structure within Mensagem itself.

* Departamento de Filologia, Literatura e Linguistica da Universidade de Pisa (Italia).
BY SA



Tocco "Senhor, falta cumprir-se Fortugall”

Quem te sagrou criou-te portugués.

Do mar e nds em ti nos deu sinal.
Cumpriu-se o Mar, e o Império se desfez.
Senhor, falta cumprir-se Portugal!

(“O Infante”; PESSOA, 2020: 81)!

O meu livro Mensagem chamava-se primitivamente
Portugal. Alterei o titulo porque o meu velho amigo Da
Cunha Dias me fez notar — a observagdo era por igual
patriética e publicitdria — que o nome da nossa Pitria
estava hoje prostituido a sapatos, como a hotéis a sua
maior Dinastia. “Quer V. por o titulo do seu livro em
analogia com ‘portugalize os seus pés?’” Concordei e
cedi, como concordo e cedo sempre que me falam com
argumentos.

(PESSOA, 1978: 125-126; PESSOA, 2020: 193)

No contexo das celebragdes dos supostos quinhentos anos do nascimento de Luis de
Camoes, gostaria de repensar o legado deixado por Camdes aos seus vindouros e o
didlogo que, sobretudo ao nivel da poesia épica, entrelagou com Fernando Pessoa.
A critica j& se debrugou sobre o uso do intertexto camoniano em Mensagem, identifi-
cando aproximacdes e afastamentos relativamente ao prototexto, se podemos chama-lo
assim, no poemeto premiado pelo Secretariado de Propaganda Nacional (limito-me
a citar LOURENCO, 2011 e 2012). Nao iria por este caminho de mera comparagao tex-
tual, preferindo antes refletir brevemente sobre a questdao do poema épico na Mo-
dernidade, tendo, no caso portugueés, sempre Os Lusiadas como urdidura de fundo.

“Coragem, portugueses, s0 vos faltam as qualidades”

Todos sabemos que o chamado Primeiro Modernismo tematiza a relagao velho-
novo, passado-presente-futuro, inaugurando nao s6 novas formas de expressao,
mas também uma nova relacdo com a patria, distinta das expressoes saudosistas ou
nacionalistas tradicionais suas contemporaneas, mas, ainda assim, variadamente de-
vedoras delas. A frase que tomei como titulo deste pardgrafo conclui o Ultimatum
futurista as geragoes portuguesas do século XX, de José de Almada Negreiros (1917), e a
sua exortagao a “criar a patria portuguesa do século XX” (NEGREIROS, 2004: 31).

Um dos multiplos interesses de Fernando Pessoa foi repensar a histéria de
Portugal e a construcao da sua identidade, nao tanto ao nivel politico, mas sobretudo
em termos culturais e civilizacionais. A ideia de elevar o “nome portugués” acom-
panhou desde muito cedo o desenvolvimento literario do poeta, tanto quando es-
tava em contacto com o ambiente da Renascenca Portuguesa, da revista A Aguia do

! Actualiza-se a ortografia nas citagoes.
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Porto, e Teixeira de Pascoais, Mdario Beirdo e acdlitos, como pouco depois, com a
aventura de Orpheu

As duas experiéncias convergem na construcao de um conceito de patria afas-
tado da ideia de comunidade ou de coletividade sdcio-politica tradicionalmente en-
tendida, mas que radica em cada individuo singularmente. Num fragmento sem data
(Fig. 1) afirma (negrito meu):

1. Considerar a Patria Portuguesa como a coisa para nds mais existente, e o Estado Portugués
como nao existente.

Fazer, portanto, tudo pela Patria e nao pedir nada ao Estado.

2. Considerar que a Patria Portuguesa existe toda ela dentro de cada individuo portugués.
Fazer portanto tudo para si mesmo como portugués, desenvolver-se a si mesmo no sentido
portugués.

3. Considerar que a Patria Portuguesa, como qualquer patria, € apenas um meio de criar
civilizagao.

Fazer tudo, portanto, portanto para criar uma Patria Portuguesa criadora de civilizagao.

4. Considerar que o conceito de Patria é um conceito puramente mistico, e que, portanto,
(1) nenhum elemento de interesse deve entrar nele
(2) nenhum outro conceito mistico deve coexistir com ele, a ndo ser que ele domine esse
conceito e o integre em si. [...]

(PESSOA, 1978: 125-126; cf. BNP/E3, 92B-84r)

Fig. 1. Espolio Fernando Pessoa (BNP/E3, 92B-84).

2 Veja-se a carta a Armando Cortes-Rodrigues de 19-1-1915 (PESSOA, 2009: 355). Pensemos nos nume-
rosos fragmentos de reflexdo sobre a natureza politico-social de Portugal reunidos, por exemplo, no
volume Sobre Portugal (PESSOA, 1978).
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A experiéncia mais vanguardista dos anos de Orpheu e de Portugal Futurista ofereceu
a oportunidade para declinar, em formas iconoclasticas, justamente estas posigoes
que, quando expressas de outra forma estilistica, integrariam o conjunto de esbogos
de ensaios sobre a situagao de Portugal no panorama politico, socioldgico e cultural
do mundo ocidental.

Assim como o futurismo de Marinetti ensinou a insultar um “cidadao de Pa-
ralise” que, na sua pouquidade burguesa e bota-de-elastico, nao poderia decerto
acompanhar os novos tempos e a nova concegao de sociedade e de patria, os “lepi-
doteros”? portugueses tornaram-se alvo de critica e de escarnio pelos jovens intelec-
tuais dos anos de Orpheu, em particular nos dois Ultimatum (um assinado por
Almada Negreiros, outro por Alvaro de Campos, ambos publicados nas paginas de
Portugal Futurista, em 1917). De acordo com o ponto de vista dos colaboradores de
Orpheu, Portugal estava em plena decadéncia cultural, a dormir desde Camoes?; e a
exortagdo circum-futurista de construir a patria portuguesa do século XX e o (super)
homem novo (isto €, completo, complexo, harmonioso) que resgataria o “Portugal-
centavos”® na cena europeia, faz parte da reformulagao dos principios de que se
apropriaram as vanguardas das primeiras décadas do novo século. A ideia de patria
assume, entre a geragao de Orpheu, contornos complexos: misticos, simbolicos, criti-
cos, e muitas vezes paradoxais, de acordo com os quais o amor nacional convive com
uma critica da realidade contemporanea e uma aspiracao mitica a uma regeneragao
espiritual ou estética.

As continuas reflexdes sobre as ideias de Nagao, Patria, Portugal, que Pessoa
elabora em prosa, em versos, em esbogos ou em trechos mais acabados, e o projeto,
acalentado desde a década de 1910, de escrever um poema épico em seis (ou mais
ou menos) cantos, intitulado Portugal, refletem, também, aquela caracteristica que
Vincenzo Russo, com base nas reflexdes de Eduardo Lourenco, identificava na pro-
ducao cultural portuguesa entre Oito e Novecentos: “nel lungo secolo portoghese
che va da Almeida Garrett a Pessoa, le letteratura diventa uno dei luoghi privilegiati
dell’autointerpretazione del Portogallo come nazione e come patria” (RUSSO, 2024: 40).
Nao é esta a sede para repercorrer a génese da Mensagem?®, mas, para o nosso discurso,

3 “A mais profunda das trés criagdes de vocabulos pejorativos usuais em dias do Orpheu”, segundo
Almada NEGREIROS (2015: 29). Criado sem “nenhuma possibilidade filoldgica” (2015: 29) por Mario
de Sa-Carneiro, o termo quer indicar o portugués banal, burgués e insosso, mas com pretengdes: “Le-
pidotero simula com o proprio vocabulo palavra erudita com todo o fingimento de individuar cate-
goria de excepgao” (2015: 29).

4 Como Almada Negreiros afirmava no seu Ultimatum futurista as geracbes portuguesas do século XX
(NEGREIROS, 2004: 30).

5 “Portugal-centavos, resto de Monarquia a apodrecer Reptiblica”, como Alvaro de Campos afirmava
no Ultimatum (PESSOA, 2009: 250-251).

6Ja foi real¢ado pela critica (por ultimos, Pizarro [em PESSOA, 2020] e DIONISIO, 2021) que os projetos
Legendas (no especifico, a fase que remonta a 1919, na qual ja € mencionada a sec¢ao “Mar Portugués”,
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importa salientar que o poema esbogado por Fernando Pessoa nos anos Dez do sé-
culo XX com o titulo Portugal ainda revelava uma ideia de forma épica absolutamente
tradicional (cldssica, se quisermos), com divisdes em cantos e estrofes de oitava rima,
e uma evidente adesdo ao “principio da imitagdo”, tendo nos Lusiadas o modelo de
referéncia (como se pode verificar na edicdo de BARBOSA, PIZARRO, PITTELLA &
SousA, 2020). Nota, de facto, Joao Dionisio:

Apesar de o titulo, Portugal, vir a ser considerado mais tarde para o ciclo Mensagem, ha dife-
rengas significativas entre os dois projectos: certa intengao de forma fixa naquele, forma va-
riavel neste; estrutura em cantos naquele, organizagdo em partes sem designagao prépria
neste; estilo frequentemente acerbo ali, solenidade estatudria aqui; referéncias ao tempo pre-
sente, de um lado, enquanto do outro as alusdes histdricas parecem nao ir além do século XVIL

(DIONISIO, 2021: 157)

De qualquer das formas, o aspecto que importa sublinhar agora € que a tensao entre
nacionalismo e critica a contemporaneidade, espoletada na primeira década do
“século breve” um pouco por toda Europa, ¢, pois, reelaborada por Pessoa sob o
signo da rutura tipica das vanguardas, por um lado, e de elementos da visao “inte-
gralista”, por outro, sem deixar, contudo, que a arquitetura do discurso sobre um
conceito de patria transcenda os dois movimentos opostos. Em certo fragmento Pes-
soa afirma (negrito meu):

No seu sentido superior e profundo, a desvalorizagdo internacional da nagao portuguesa de-
riva da acgdo conjugada de trés factores” — a incultura, geral como profissional, do individuo
portugués e sobretudo do individuo das classes médias; a deficiéncia de propaganda de Por-
tugal no estrangeiro; e a auséncia de consciéncia superior da nacionalidade.

(PESSOA, 1978: 123; BNP/E3, 551-257)

E éjustamente a “consciéncia superior da nacionalidade” o objeto de definicao, apre-
ensao e demonstragao nos varios textos que compdem a sua reflexao sobre o “ser-se
portugués” e o “ser-se Portugal”. Se muitos sao os fragmentos nos quais Fernando
Pessoa se debruga sobre estas questdes (recolhidos em Sobre Portugal, 1978, e noutros
volumes), Mensagem sera, ao fim e ao cabo, o tnico livro em portugués publicado
em vida a consagrar o seu sentimento patriotico numa reflexao complexa e profunda
sobre o sentido de Portugal, de corte mistico-milenarista, aprendido com o saudosismo
de Pascoaes, que coloca Portugal “literalmente falando, fora do mundo e fazendo
deste estar fora do mundo a prdpria esséncia da Realidade” (LOURENCO, 1992: 134).

e, sobretudo a que é datavel de 1921, cuja estrutura se aproxima da que sera evidente na Mensagem)
e Portugal foram, duma forma ou outra, absorvidos e transformados no volume publicado em 1934
com o titulo Mensagem, que todos conhecemos.

7 Segmento com duas variantes alternativas: “de trés factores conjugados (da ac¢do conjugada de trés
factores)”.
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Uma épica do Espirito

Como é sabido, Fernando Pessoa, apesar de ter realizado, durante a sua vida, umas
“211 publicacdes em jornais, revistas literdrias, catdlogos, livros, folhetos e folhas
volantes” (URIBE, 2020: 16), muito raramente conseguiu dar ao prelo volumes de textos
organizados de forma organica, dispersando a sua producao impressa principal-
mente em revistas. Isto torna-se mais evidente se compararmos as publicagoes efeti-
vas nao s6 com aquilo que deixou escrito em folhas e esbogos, mas também com
aquilo que tinha planeado escrever — como se tivesse sofrido de uma incapacidade
de dar por concluida cada uma das suas criagoes literdrias ou reflexdes ensaisticas®.
Mensagem é o tinico volume em portugués que Fernando Pessoa publicou em vida,
conseguindo concretizar o projeto e dar-lhe forma impressa provavelmente apenas
porque foi incentivado a participar no Concurso Literario organizado pelo seu conhe-
cido de longa data, Antonio Ferro.

E importante relembrar alguns dados do contexto em que Mensagem aparece
ao publico, como agora se conhecem, depois das investigacoes de José BLANCO (2007)
e José BARRETO (2018). O concurso, langado pelo Secretariado de Propaganda Nacional
a 29 de novembro de 1933, previa cinco sec¢oes: Prémio Eca de Queiroz (para o ro-
mance), Prémio Alexandre Herculano (para a historia), Prémio Antero de Quental
(para a poesia), Prémio Ramalho Ortigao (para o ensaio) e Prémio Antonio Enes (para
ojornalismo). As condi¢des para submeter as obras eram rigorosas do ponto de vista
do contetido, uma vez que cada texto devia corresponder aos ideais daquela Politica
do Espirito que o proprio Antonio Ferro tinha estabelecido como programa cultural
do Secretariado que presidia, e que tinha explicitado na intervencao justamente in-
titulada “Politica do Espirito”, aparecida no Didrio de Noticias de 29 de novembro de
1933. O regulamento estabelecia como requisitos possuir “uma intencao ampla-
mente construtiva” (para o romance), um “critério patriotico firme” (para a histdria),
uma “inspiragao muito portuguesa” e, de preferéncia, “com um elevado sentido de
exaltacdo nacionalista” (para a poesia), um “espirito nacional e renovador” (para o
ensaio) e, enfim, “um tema de amplo alcance nacional” (para o jornalismo).

Embora, como é conhecido, Pessoa nao considerasse Mensagem a sua priori-
dade em termos de projetos a publicar, provavelmente por insisténcia do proprio
Antodnio Ferro e de outros companheiros que, ao que parece, queriam tira-lo do iso-
lamento mediatico’®, o livro participou no concurso e foi publicado.

8 Na copia duma “carta para Pretoria”, inserida em varias edi¢des do Livro do desassossego, entre as
quais a de Pizarro (PESSOA, 2010: 1, 474), Pessoa admitia que cada ac¢do lhe provocava um estado de
agitagao: “Mesmo a circunstancia de eu ir publicar um livro vem alterar a minha vida. Perco uma coisa
— o ser inédito” (énfase do autor).

® BLANCO (2007) pensa em Augusto Ferreira Gomes, José de Almada Negreiros e Augusto Cunha.
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Na famosa carta a Adolfo Casais Monteiro, datada de 13 de janeiro de 1935,
Pessoa admitia:

Comecei por esse livro as minhas publicagdes pela simples razao de que foi o primeiro livro
que consegui, ndo sei porqué, ter organizado e pronto. Como estava pronto, incitaram-me a
que o publicasse: acedi. [...]. O livro estava exactamente nas condi¢des (nacionalismo) de con-
correr. Concorri.

Quando as vezes pensava na ordem de uma futura publicacao de obras minhas, nunca um
livro do género de “Mensagem” figurava em nimero um.

Em 1932, Mensagem ainda tinha como titulo Portugal, como se pode verificar em
varios documentos, incluindo rascunhos de impressao e uma carta a Gaspar Simodes,
datada de 28 de julho desse ano, citada na epigrafe deste ensaio. Portugal incluia,
como segunda parte, a série “Mar Portugués”, ja publicada na Contemporinea (n.° 4,
1922), que se tornaria o “segundo canto” de Mensagem, com algumas variagoes.

Das cinco sec¢des em que se encontrava dividido o Prémio, apenas quatro
vencedores foram reconhecidos: o Prémio para o romance nao foi atribuido por falta
de obras dignas de reconhecimento, segundo o juri'l. E isso foi determinante para
Fernando Pessoa, que, tendo ganho, na sec¢ao Poesia, o prémio da “segunda cate-
goria”, dedicada a “Poema ou poesia solta”, e ndo o da “primeira categoria”, desti-
nado a “Livro de versos”, deveria receber um reconhecimento financeiro menor. An-
tonio Ferro, na sua prerrogativa de Diretor da Secretaria de Propaganda Nacional e
do proprio Prémio, decidiu redistribuir o montante do prémio nao atribuido (cinco
mil escudos), criando um prémio extraordindrio de 2000 escudos para o Jornalismo,
entre outras provisoes, aumentando para cinco mil escudos o Prémio Antero de
Quental na categoria “Poema ou poesia solta”, na qual Mensagem nao tinha sido pre-
miado por unanimidade, mas apenas por maioria. Deixando de lado as questdes
relativas a passagem da recolha pessoana da categoria “Livro” para a de “Poema
solto”, o que interessa salientar aqui € a avaliagao de Alberto Osorio de Castro. Dizia
o membro do jari: “Na segunda categoria do concurso, como maior valor, o de Fer-
nando Pessoa, digno de ser inscrito, poemeto a poemeto, no solo marmoreo das es-
tatuas dos nossos grandes homens representativos” (BARRETO, 2018: 297, negrito meu).

10 A carta foi publicada pela primeira vez (com cortes) na revista Presenga depois da morte do autor
(n.2 49, 1937), e incluida, depois, em volumes de varia natureza. Cito pela edigao de Enrico Martines
(PESSOA, 1998: 251-252). Sabemos, porém, que a afirmacao contida nessa carta a Casais Monteiro nao
corresponde ao que sobre o livro afirmara dois anos antes. Se lermos a correspondéncia com Joao
Gaspar Simdes de 28 de julho de 1932 (PESSOA, 1998: 198-199), descobrimos que, apesar de ter ainda
o titulo de Portugal, a recolha de poesias que confluiriam na Mensagem (41 sobre as 44 que compdem
o volume depois premiado pelo SPN), estava efetivemente em “primeiro lugar” nos projetos editori-
ais de Pessoa.

11 As atas das reunides do juri foram reencontradas e publicadas por BARRETO (2018).
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A porcao textual evidenciada a negrito na apreciacao de Osodrio de Castro,
para além de ser, sem duvida, funcional a provar a bondade do deslocamento da
Mensagem da primeira categoria (Livro de poesia) para a segunda (Poema ou poesia
solta), serve a nos para considerar a estrutura do proprio volume justamente como
série poética, cujo “fio vermelho” que une os poemas o juri nao quis reconhecer.

Repensar o poema épico

Na mesma carta a Casais Monteiro, de 1935, citada anteriormente, Pessoa confessava:

Sou, de facto, um nacionalista mistico, um sebastianista racional. Mas sou, a parte isso, e até
em contradigdo com isso, muitas outras coisas. E essas coisas, pela mesma natureza do livro,
a “Mensagem” nao as inclui.

(PESSOA, 1998: 251)

Além disso, em algumas das suas reflexdes metaliterdrias, o poeta relaciona os varios
graus da iniciacdo magonica com géneros literdrios especificos, reservando ao grau de
Mestre a capacidade de elaborar a complexidade superior da poesia épica e dramatica:

Let us suppose that the writing of great poetry is the end of initiation. [...] The Master stage
will be, in the same manner: 8) the writing of epic poetry, 9) the writing of dramatic poetry,
10) the fusing of all poetry, lyric, epic and dramatic, into something beyon all these.

(In: CENTENO, 1985: 82)

A partir dessas declaragoes, podemos deduzir que, na cole¢ao de poemas incluidos
em Mensagem, a obra mais “épica” que Pessoa elaborou na sua vida, a perspetiva da
reflexao sobre a histdria e a missao de Portugal € mistica e sebastianista, e “costituisce
senz’altro I'espressione pitt compiuta del Pessoa rosacroce ed esoterico”, fornecendo
“un rarissimo esempio, nella poesia del Novecento, di epopea (seppure vissuta in
ambito mistico-iniziatico), che pone Pessoa a diretto confronto con i poeti del Rinas-
cimento” (TABUCCHI, 1984: 12). Mas, apesar de os 44 poemas que compdem a obra
serem precedidos pela epigrafe “Benedictus Dominum noster qui dedit nobis
signum” e de serem rematados, no fim, pelo explicit “Valete, fratres”, que remetem
mais uma vez para o imagindrio mag¢dnico e rosacruciano, o proprio poeta nega-lhes,
na carta a Casais Monteiro, o estatuto esotérico que grande parte dos criticos conti-
nuam a evocar nas suas leituras'?, e que ele proprio, em outras intervengoes, faz
questado de confirmar.®

2 Nao sera um acaso que uma das primeiras edi¢des criticas de Mensagem levada a cabo por José
Augusto Seabra Pereira, com o auxilio de Maria Aliete Galhoz, seria acompanhada pelos Poemas eso-
téricos (PESSOA, 1993).

13 Por exemplo, num texto intitulado “Explicagdo de um livro”, de 1935, Pessoa fala de Mensagem como
de “um livro abundantemente embebido em simbolismo templario e rosicruciano” (PESSOA, 2020: 186).
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Numa entrevista publicada na Revista Portuguesa em 1923 (n.° 23-24), Pessoa
respondia a pergunta “O lirismo continuara a ser a nossa caracteristica literaria pre-
dominante?” da seguinte forma (negrito meu):

Ha duas feicdes literérias — a épica e a dramatica. O lirismo € a incapacidade comovida de ter
qualquer delas. O que é ser lirico? E cantar as emogdes que se tém. Ora cantar as emogdes
que se tém faz-se até sem cantar. O que custa é cantar as emogdes que se ndao tém. Sentir
profundamente o que se ndo sente é a flimula de almirante da inspiracdo. O poeta dramaético
faz isto directamente; o poeta épico fa-lo indiretamente, sentindo o conjunto da obra mais
que as partes dela, isto é, sentindo exatamente aquele elemento da obra de que nao pode
haver emoc¢ao nenhuma pessoal, porque é abstrato e por isso impessoal. Fomos esbocada-
mente épicos. Seremos inviolavelmente dramaticos. Fomos liricos quando nado fomos nada.
O lirismo s6 continuara sendo a nossa fei¢do predominante se ndo formos capazes de ter
feicao predominante.

(PESSOA, 2011: 264)

Num texto publicado no Didrio de Lisboa de 4 de fevereiro de 1924 (p. 3), como
contributo a pagina dedicada a Camoes “Patria imortal! Luiz de Camoes glorificado
pelos poetas da nossa terra”, Pessoa concentra-se na relacao entre Camoes e o seu
poema épico, Os Lusiadas (1572), realgando que a “vastidao da fabula”, que os épicos
mais consagrados (Homero, Virgilio, Dante, Ariosto, Tasso, Milton, Spencer) foram
buscar nos “aléns” que lhes eram proéprios (histéria antiga, lenda, fantasia roma-
nesca, dimensao cristda), Camoes a encontrou na propria esséncia de Portugal:

A Camdes bastou a historia proxima para lenda e Além. O povo, que cantou, fizera da ficgao
certeza, da distancia colonia, da imaginacdo vontade. Sob os proprios olhos do epico se de-
senrolou o inimaginavel e o impossivel se conseguiu. Sua epopeia nao foi mais que uma re-
portagem transcendente, que o assunto obrigou a nascer épica.'

Todavia, tendo vivido o que cantou, Camades foi “o tinico épico que foi lirico ao sé-
lo. Essa sua singularidade, que é uma virtude, é, como todas as virtudes, origem de
varios defeitos”. Por isso, Pessoa conclui assim a sua intervencao:

Resta dizer, de Camdes, que nido chegou para o que foi. Grande como €, nao passou do es-
bogo de si proprio. Os sobrehomens da nossa gloéria constelada — o Infante e Albuquerque
mais que todos — nao cabem no que ele podia abarcar. A epopeia que Camoes escreveu pede
que aguardemos a epopeia que ele ndo pdde escrever. A maior coisa nele € o nao ser grande
bastante para os semi-deuses que celebrou.

Numa outra nota, relaciona ainda romance e epopeia na perspetiva da forma mentis
portuguesa:

14 Existe a versdo digitalizada do Didrio de Lisboa. O texto pessoano pode-se ler na pagina seguinte:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=05741.005.01146#!3
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Somos incapazes de escrever, ou de querer escrever, ou de ser capazes de ler sem escrever,
epopeias. Em compensagao, escrevemos romances.
(PESSOA, 2000: 222)

Na verdade, essas declaragdes nao s6 retomam uma posi¢do sobre a poesia
portuguesa que Pessoa andava elaborando desde as interveng¢des publicadas na re-
vista A Aguia’®, auspicando e anunciando a vinda do “Super-Camdes”, mas também
refletem um debate que, entre os intelectuais ingleses, e nao so, era muito animado
no inicio do século XX. A questado girava em torno da relagao entre elementos formais
e elementos de contetido da poesia épica: pode existir um poema épico na Moderni-
dade? E como deve falar o poema épico contemporaneo? Qual é a relagao entre texto,
intencao épica e emocao pessoal? Tentarei debrugar-me justamente sobre estas ques-
toes, ja que “o poema de Pessoa, tal como outros poemas modernistas, questiona nao
sO o conteudo e a forma da epopeia, mas também, e sobretudo, a préopria possibili-
dade da epopeia” (RAMALHO, 2007: 60).16

A critica muitas vezes teve dificuldade em enquadrar Mensagem entre as fron-
teiras de um género literario especifico, e normalmente convocam a vertente lirica
junto com a épica falando do poema, isto €, conjugando a natureza supostamente
subjetiva da lirica com a tradicionalmente ojetiva da épica. Maria Irene Ramalho,
por exemplo, considera que “Mensagem é um poema lirico, no sentido pessoano do
terceiro grau da poesia lirica (portanto, dramatico), um poema lirico, porém, com
saudades da epopeia” (RAMALHO, 2007: 61). Anténio Cirurgiao, por seu lado, conclui
que o poema se configura como um género hibrido, no qual se misturam modalida-
des elegiacas, épicas e liricas (CIRURGIAO, 1990: 16), convocando as reflexdes de Edgar
Allan Poe sobre a poesia. E, de facto, essencial considerar o ensaio “The Poetic Prin-
ciple”, de Edgar Allan Poe, que Fernando Pessoa certamente leu, uma vez que ainda
existe na sua biblioteca privada a copia de The Choice Work of Edgar Allan Poe (1902),
que o inclui, recebida pelo melhor ensaio em lingua inglesa do Queen Victoria Memo-
rial Prize (1903).

Em “O principio poético”, Poe discute as caracteristicas estéticas da poesia, e
os exemplos negativos que cita referem-se justamente a poemas épicos — mais ou
menos contemporaneos —, que, segundo o critico americano, sdo excessivamente

15 Veja-se “A nova poesia portuguesa sociologicamente considerada” (n.? 4. da 2.2 série da revista,
1912), “Reincidindo” (n.? 5. da 2.2 série da revista, 1912), e “A nova poesia portuguesa no seu aspecto
psicoldgico” (n.29, 11 e 12, sempre da 22 série, sempre em 1912). Cf. https://purl.pt/12152

16 Maria Irene Ramalho repercorre as vias de renovagao da épica pés-miltoniana na literatura inglesa,
do Romantismo ao Modernismo, recordando que “a redefinicao lirica da epopeia levada a cabo por
Keats, se bem que de forma fracassada (ao contrario de Wordsworth em The Prelude), abre para o
poeta modernista [Pessoa] a possibilidade daquilo que Hart Crane designou como ‘epopeia da cons-
ciéncia moderna’” (RAMALHO, 2007: 68). O interesse pela épica “a Keats”, devedora de processos
estilisticos miltonianos, é provada também por varios projetos nunca concluidos por Pessoa, entre os
quais se realca A trilogia dos Gigantes (FILIPE & FERRARI, 2021).
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prolixos e confusos. A poesia, segundo Poe, como qualquer forma de expressao ar-
tistica, deve aspirar a obter um efeito emocional no leitor, o que so6 ¢ alcancado atra-
vés da brevidade da composicao. A brevidade é fundamental para captar a atencao,
penetrar na interioridade do leitor e suscitar emogao. No fundo, estas sao conside-
ragoes que Poe retomara no seu ensaio mais famoso, “The Philosophy of Composi-
tion”, também incluido no volume que Fernando Pessoa possuia.

Pelas razoes expostas, mesmo poemas €picos como o Paradise Lost, de Milton,
devem ser apreciados e valorizados, segundo Poe, nao tanto ou nao sé na sua uni-
dade global, mas em particular na sua dimensao de conjunto de uma série de poe-
mas curtos. E, embora concedesse uma “epic intention” [intengao épica] a Iliada, afir-
mava: “we have, if not positive proof, at least very good reason for believing it in-
tended as a series of lyrics” [Se ndo temos provas concretas, temos, pelo menos, mo-
tivos muito bons para acreditar que se trata de uma série de liricas] (POE, 1902: 642).
Assim, pelo menos através da leitura desse ensaio critico que considerava a épica
moderna como uma mera imitacao frustrada e cega do suposto modelo antigo, e que
fornecia uma chave de leitura alternativa para os poemas épicos, tanto antigos como
modernos, Pessoa ter-se-a formado uma ideia diferente de como criar um poema de
natureza épica a altura da contemporaneidade.

Nao se sabe se Fernando Pessoa realmente leu ou conheceu de alguma forma
o ensaio de Lascelles Abercrombie, The Epic, de 1914, no qual o critico inglés desen-
volve os principios da “intencao épica” e da “brevidade” ja presentes em “The Poetic
Principle”, refletindo sobre a necessidade de dar forma nova ao poema épico, rela-
cionando este com o drama (ABERCROMBIE, 1922: 61, 89, 117)", e ainda debrucando-se
sobre o teor objetivo ou subjetivo da forma epopeia, especialmente na Moderni-
dade’®. Em particular no capitulo “After Milton” do seu articulado ensaio dedicado
a epopeia, Abercrombie expressa a convic¢ao de que, para que a poesia épica sobre-
viva na contemporaneidade, seria necessario “to put epic intention into a new form”
(ABERCROMBIE, 1922: 96). Para o critico inglés, “colocar a inteng¢ao épica numa nova
forma”, como ja Edgar Allan Poe defendia, deveria significar rever a épica sob o
prisma da brevidade, qualidade essencial de toda a boa poesia. Mas brevidade e
épica, também segundo Abercrombie, nao se coadunam, visto que na brevidade é

17 Abercrombie estabelece, assim, uma aproximacao entre épica e drama, uma vez que “the ultimate
significance of great drama is the same as that of epic” [o significado tltimo do grande drama € o
mesmo que o da epopeia] (ABERCROMBIE, 1922: 116).

18 “It may be, then, that Lucretius and Wordsworth will preside over the change from objective to
subjective symbolism which Milton has, perhaps, made necessary for the continued development of
the epic purpose: after Milton, it seems likely that there is nothing more to be done with objective
epic” [Podera ser, entdao, que Lucrécio e Wordsworth venham a presidir a passagem do simbolismo
objetivo ao simbolismo subjetivo, passagem que Milton ter3, talvez, tornado necessaria para o desen-
volvimento continuado do proposito épico: depois de Milton, parece provavel que ja nada de essen-
cial possa ser feito no dominio da epopeia objetiva.] (ABERCROMBIE, 1922: 121).
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dificil expressar uma intencionalidade de teor épico. No entanto, com base nas pro-
postas liricas de Victor Hugo, Abercrombie sugere que, se de facto um idilio (ou seja,
qualquer poema curto) por si s6 nao pode sustentar uma intencao épica, uma série
de idilios interligados, pelo contrdrio, podem formar um desenho épico. Citando o
prefacio da Legende des siecles (1859), de Victor Hugo, no qual o poeta francés avisava
o leitor de que “Comme dans une mosaique, chaque pierre a sa couleur et sa forme
propre; I'ensemble donne une figure” [Como numa mosaico, cada pedra tem a sua
cor e a sua forma proprias; o conjunto compde uma figura], Abercrombie conclui:
“To get an epic design or figure trough a sequence of small idylls need not to be the
result of mere technical curiosity. It may be a valuable method for the future of epic”
[Obter um desenho ou figura épica através de uma sequéncia de pequenos idilios
nao precisa de ser o resultado de uma mera curiosidade técnica. Pode ser um método
valioso para o futuro da épica] (ABERCROMBIE, 1922: 115). Além disso, Abercrombie
propoe a uniao desta pratica, que poderiamos definir “por quadros”, com uma pers-
petiva épica que insiste num simbolismo subjetivo e numa inten¢ao unificadora da
série de poemas interligados.

20 LA LEGENDE DES SIECLES

Le marbre avait le sceptre et le glaive au poignet,
La poussiére pleurait et I'argile saignait,

Les pierres qui tombaient avaient la forme humaine.
Tout I'homme, avec le souffle inconnu qui le méne,

LA VISION >
Eve ondoyante, Adam flottant, un et divers,

D’OU EST SORTI CE LIVRE

*
J'EUS un réve : le mur des siécles m’apparut.

C'était de la chair vive avec du granit brut,

Une immopbilité faite d’inquiétude,

Un édifice ayant un bruit de multitude,

Des trous noirs étoilés par de farouches yeux,
Des évolutions de groupes monstrueux,

De vastes bas-reliefs, des fresques colossales ;
Parfois le mur s’ouvrait et laissait voir des salles,

Des antres o siégeaient des heureux, des puissants,

Des vainqueurs abrutis de crime, ivres d’encens,
Des intérieurs d’or, de jaspe et de porphyre ;

Et ce mur frissonnait comme un arbre au zéphyre ;
Tous les siécles, le front ceint de tours ou d’épis,
Etaient 13, mornes sphinx sur I'énigme accroupis ;
Chaque assise avait I'air vaguement animée ;

Cela montait dans 'ombre ; on eiit dit une armée
Pétrifiée avec le chef qui la conduit

Au moment qu’elle osait escalader la Nuit ;

Ce bloc flottait ainsi qu'un nuage qui roule ;
C'é]t]ait une muraille et ¢’était une foule ;

Palpitaient sur ce mur, et I'étre, et I'univers,
Et le destin, fil noir que la tombe dévide.
Parfois I'éclair faisait sur la paroi livide

Luire des millions de faces tout & coup.

Je voyais 14 ce Rien que nous appelons Tout ;
Les rois, les dieux, la gloire et la loi, les passages
Des générations & vau-I'eau dans les ages ;

Et devant mon regard se prolongeaient sans fin
Les fléaux, les douleurs, I'ignorance, la faim,
La superstition, la science, I’histoire,

Comme a perte de vue une fagade noire.

Et ce mur, composé de tout ce qui croula,
Se dressait, escarpé, triste, informe. Ou cela ?

3 e . F o
Je ne sais. Dans un lieu quelconque des ténébres.

*

TIn’est pas de brouillards, commeiln’est pointd’algébres,
Qui résistent, au fond des nombres ou des cieux,

A la fixité calme et profonde des yeux ;

Je regardais ce mur d’abord confus et vague,

Ot ]a forme semblait flotter comme une vague,

Ou tout semblait vapeur, vertige, illusion ;

Et, sous mon ceil pensif, I'étrange vision

Fig. 2. Victor Hugo, La legende des siécles (Paris: Nelson, Editeurs, s.d.),
cOpia possuida e sublinhada por Fernando Pessoa.
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Parece ser isso mesmo que Fernando Pessoa propde com Mensagem®®. E um
tipo de operacao parecida com a que Almada Negreiros esbogara, de forma mais
sintética, na “Histoire du Portugal par cceur” (publicado na revista Contemporinea
em 1922), que contém uma revisitacdo da memoria fundacional de Portugal através
de lugares e personagens da histdéria patria: uma historia de Portugal que “si puo
raccontare solo per tracce, siano esse grafiche come la scrittura poetica, siano esse
iconiche come i disegni che fissano sul supporto cartaceo I’attimo di una storia (Lis-
boa, Afonso Henriques, Infante Dom Henrique, etc)” (RussO, 2018: 294). Almada,
alternando escrita e imagens, dividira essa evocagao fundacional em duas partes,
iniciando (como veremos, constard também na Mensagem) por uma “descrizione geo-
grafica del Portogallo, selezionando dalla sua memoria due luoghi emblematici della
sua terra, Lisbona e Sintra”; dai, depois desenvolvera uma dimensao “puramente
storica, in cui seleziona dal bagaglio della storia ‘ufficiale” quegli eventi e quegli eroi
che hanno reso grande la sua Nazione” (BIANCHINI, 2025: 190). Pessoa pdde possi-
velmente apreciar uma reconstrucao épica semelhante, em séries poéticas, também
nas colecdes de Mario Beirao (tanto Lusitdnia, de 1917, como o anterior O Ultimo
Lusiada, de 1913, que consta da sua Biblioteca particular). Talvez tenha sido precisa-
mente Mario Beirao® —ligado a Pessoa nos anos de A Aguia, partilhando a perspetiva
saudosista do circulo de Teixeira de Pascoaes, de quem ambos eram proximos na-
quela altura — quem ofereceu ao Pessoa maduro a memoria estrutural de uma epo-
peia “por quadros” e uma visao mistico-nacionalista da histéria de Portugal (GAGLIAR-
DI, 2014). A epigrafe de O Ultimo Lusiada (1913) poderia também servir de epigrafe
para Mensagem:

19 Uma indicag¢do neste sentido foi oferecida por Fernando de Mello Moser, quando, ao apontar as
afinidades entre Charles Williams e Fernando Pessoa — em particular entre Taliessin through Logres
(que, nao por acaso, na edi¢ao de 1939, incluira um desenho de Lynton Lamb representando um mapa
do Império em forma feminina) e Mensagem —, realgou como os dois poetas “concretizaram a proposta
de Lascelles Abercrombie, mais ou menos simultaneamente, nos finais da década de vinte” (MOSER,
1994: 348). Todavia, embora seja certo que Williams conhecia o ensaio de Abercrombie, pois o cita
nos seus apontamentos, nao é possivel confirmar que Pessoa tenha tido acesso ao texto. Cumpre
referir que uma aproximagao entre Abercrombie, Pessoa e Williams foi-me igualmente sugerida por
Arlindo José Castanho, no ambito de conversas privadas e trabalhos nao publicados.

20 E nao Victor Hugo, como preconizava Abercrombie. Nem podia ser. Em muitos escritos de Fer-
nando Pessoa, Victor Hugo saiu assaz criticado pela falta de imaginacao, de criatividade, pela falta
“das caracteristicas da lirica: a intui¢ao da natureza, a intui¢ao do caracter e a intuigao lirica propria-
mente dita” (PESSOA, 2013: 136). Por isso, um poeta “totalmente falho de sentimento da alma humana
— tao falho que nem tem sentimento da sua propria alma”, “um periférico puro”, mostrando apenas
“uma mentalidade primitiva” (PESSOA, 2013: 132, 133), nado podia ser tomado em consideracdo em
questdes de épica. Porém, na copia que Pessoa possuia da Legende (Tome I. Paris: Nelson, Editeurs,
“Chefs d’ceuvre de la littérature”), estdao sublinhados alguns versos (Fig. 2), que evidentemente esta-
vam sintonizados com a sua propria sensibilidade (por exemplo: “Une immobilité faite d'inquiétude”

ou “Dans un lieu quelconque des ténebres”).
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A sombra de Camoes rezando oitavas
Pelos meus olhos avidos passou;
Sonhos terrosos de charnecas bravas
Meu nocturno delirio os revelou;
Esfinge que o deserto contemplavas,
Teu siléncio de pedra em mim falou.
Vede o caso estranhissimo, estupendo:
Deus na miséria humana amanhecendo!
(BEIRAO, 1996: 53)

A referéncia a Camoes, a dimensao noturna do sonho, a evocagao da Esfinge e a
perspetiva mistica auroral do verso final sao elementos que, mutatis mutandis, tam-
bém podem ser encontrados na Mensagem. E também os quadros dedicados ao mar,
ao crepusculo, a locais geograficos simbdlicos, a figuras de bronze e marmore, até
ao salto metafisico na dimensio transcendente de O Ultimo Lusiada — elementos rei-
terados e declinados na perspetiva dos Descobrimentos e da construgao da identi-
dade nacional e cultural préprias de Lusitinia —, talvez possam ter servido a Pessoa
de trampolim para imaginar a nova epopeia a narrar na Mensagem.

Em todas essas novas tentativas épicas, o intertexto que dinamiza a proposta
¢ justamente o poema épico portugués por exceléncia, ou seja, Os Lusiadas, mas de
forma a amplia-lo, supera-lo e transfigura-lo, ou, como dizia Eduardo Lourengo, de
forma a perpetrar o seu “assassinato ritual” (LOURENCO 1975: 245)*. Também Pes-
soa, tal como Poe e Abercrombie, percebe que ja nao se pode contar uma histéria
épica de acordo com os processos retoricos e formais da épica classica (ja nao existe
o contexto cultural e religioso comum), e, talvez por sugestao das discussoes reuni-
das em The Epic, julga que, em vez da narragao de meros eventos historicos de forma
impessoal, a épica futura poderia consistir em sequéncias poéticas que expressassem
o significado espiritual da existéncia humana, o significado espiritual da existéncia
de Portugal no caso especifico de Mensagem. Justamente desta perspetiva adquirem
mais significado as palavras do préprio Pessoa:

Publiquei em Outubro passado, puz a venda, propositadamente, em 1 de Dezembro, um livro
de poemas, formando realmente um sé poema, intitulado Mensagem.
(PESSOA, 2020: 185)

A isso, Pessoa acrescenta mais uma proposta de ordem estrutural, que nao invalida
a construcao “por quadros”, mas antes proporciona o fio de interligacdo entre os
diversos “quadros” que transformam a série num “poema s6”. De facto, as trés par-
tes em que o poema esta dividido, ultrapassando a tradicional configura¢ao da épica
classica e renascentista (proposigao, invocacao, dedicatodria, narragao, epilogo) con-
figuram os “poemas breves” na estrutura nova concebida por Pessoa em “tempos”:

21 Sera talvez nesta perspetiva de superagdo da lira camoniana que deverao ser entendidos os versos
de “Cesse o teu canto”?
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A epopeia, e toda a narrativa literaria, baseia-se, ndo como a ode em trés, ou o drama em
quatro, tempos, mas em um movimento de cinco tempos, que é o mais largo em que se pode
dividir o movimento da onda. [...] Assim, os cinco tempos do movimento épico sao: (1) pre-
paragdo, (2) desenvolvimento, (3) segunda preparacao, (4) decisdo, (5) fim. — Ocorrera per-
guntar porque é que se chama decisao e climax ao movimento recurvo da onda, quando se
move ja no sentido da sua direc¢do primeira, e se ndo chama — pelo menos nesta quintupla
divisdo — o auge, ou o climax, ao seu auge visivel, que é quando a onda passa no seu ponto
mais alto. E que — repare-se bem — em tudo isto se estuda o ritmo e ndo a altura; a altura da
onda ndo entra na comparagio, nem serve de base. E o seu ritmo apenas, e a sua altura s6
como serva do seu ritmo, que entram no problema. O auge da onda, em altura, € o seu ponto
de maxima altura; mas o auge da onda, em ritmo, é o seu ponto de definitiva direcgao. Esse
ponto é quando, ja sem retorno possivel, se dirige para o ponto para onde a sua direccdo a
encaminhou.

(LOPES, 1993: 388; BNP/E3, 142-25¥ e 267)

“A alvorada a que se nao seguiu dia”

Mensagem representaria, pois, uma refundacgao da épica nacional portuguesa, concebida
nao como uma simples exaltacao do passado imperial, mas como uma projecao es-
piritual e simbdlica do destino de Portugal ainda por cumprir, propondo-se como:

[...] uma epopeia que, tanto na série historico-social quanto na literaria, parte do arquétipo

vazio do mito do Quinto Império e da faléncia do préprio discurso épico precedente, na busca

de supri-los com uma nova dicc¢do de fei¢do tao-somente messianica e subjetivadora.
(QUESADO, 2016: 67)

O poema ¢é construido sobre uma estrutura simbolica e alegdrica que retoma e
transfigura os topoi e a estrutura de Os Lusiadas. No entanto, Pessoa inverte a in-
tengao historicizante de Camoes, reelaborando-a a luz de um projeto messianico e
quintimperialista transcendente. Portugal nao é concebido como uma entidade his-
torica ou politica, mas como um espaco sacro e profético, destinado a encarnar uma
missdo ultraterrena ainda por vir. J4 na sua intervencao de estreia literdria, A nova
poesia portuguesa sociologicamente considerada (1912), Pessoa concluia (negrito meu):

Tenhamos fé. Tornemos essa crenga, afinal, logica, num futuro mais glorioso do que a imagi-
nagao o ousa conceber, a nossa alma e o nosso corpo, o quotidiano e o eterno de nds. Dia e
noite, em pensamento e acao, em sonho e vida, esteja connosco, para que nenhuma das nossas
almas falte a sua missao de hoje, de criar o supra-Portugal de amanha.

(PESSOA, 1912: 107)

Mensagem esta justamente estruturado de forma a desenhar e prever o renascimento
mitico-profético da nagao portuguesa: esta articulagao remete para o ciclo historico-
visiondrio elaborado por Yeats em A Vision (1925), onde o tempo € visto como uma
série de ciclos espirituais e culturais. Também o “rosto esfingico e fatal” da Europa,
identificado com Portugal no poema de abertura, poderia remeter para aimagem da
Esfinge que Yeats propde em The Second Coming (1919). Para além das possiveis
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dividas ou pontos de contacto entre Mensagem e a cultura inglesa, Ramalho propde,
no que diz respeito a épica modernista, um paralelo entre Mensagem e The Bridge de
Hart Crane (1930), lidos como “poemas imperiais” que reinventam o Ocidente.
Ambos constroem uma visdao mitica do Atlantico como eixo simbdlico da mo-
dernidade: para Pessoa, o mar da decadéncia portuguesa; para Crane, o horizonte
da promessa americana (RAMALHO, 2007: 99-134). Mensagem partilha, também, com
os Cantos (1925), de Ezra Pound, justamente aquela estrutura “por quadros” que se-
ria, como vimos, a cifra da épica contemporanea segundo Abercrombie — fragmen-
taria, erudita, intertextual. Além disso, os dois poetas apresentam-se como “vozes
proféticas”, que reinterpretam o passado para propor um renascimento espiritual e
cultural, recuperando os classicos (Camoes para Pessoa — Homero, Confticio para
Pound) com uma intengao ideoldgica evidente: reativar a memdria cultural para fun-
dar uma nova ordem. A ideia de nova ordem é, contudo, muito diferente nos dois.
No entanto, podem-se perceber convergéncias que tornam Pessoa menos mdnada
isolada no espago literario ocidental.

Mensagem é apresentado como um poliptico estruturado em trés partes (“Bra-
sao”, “Mar Portugués” e “O Encoberto”), que, mesmo podendo desempenhar a fun-
¢ao de “cantos” da epopeia classica, remetem para os “cinco tempos” da teorizagao
pessoana, acima mencionados: pode-se considerar o “Brasao” como “preparac¢ao” e
“desenvolvimento”; “Mar Portugués” como “segunda preparacao”; “O Encoberto”
como “decisao” e “fim”, pois com esta sec¢ao o poeta/profeta volta a isotopia auroral
da fase inicial pré-Portugal, determinando um novo inicio possivel ou desejavel.

A primeira parte representa, de facto, uma complexa écfrase simbolica do al-
vorecer de um império, a partir da descrigdo dos elementos que compdem o brasao
de D. Manuel I, O Venturoso, o soberano durante cujo reinado se realizaram as mais
importantes empresas maritimas. Abre, como se sabe, com o poema “O dos Caste-
los” (O campo dos castelos), que apresenta Portugal como “o rosto da Europa”:

A Europa jaz, posta nos cotovelos:
Oriente a Ocidente jaz, fitando,

E toldam-lhe romanticos cabelos
Olhos gregos, lembrando.

O cotovelo esquerdo é recuado;

O direito é em angulo disposto.

Aquele diz Italia onde é pousado;

Este diz Inglaterra onde, afastado,

A mao sustenta, em que se apoia o rosto.

Fita, com olhar esfingico e fatal,
O Ocidente, futuro do passado.

O rosto com que fita é Portugal.
(PESSOA, 2020: 47)
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Para além da sugestao unamuniana, com a qual compartilha varios elementos sim-
bolicos (entre os quais a posicao de costas para a Europa assumida pela figuragao
feminina da nagdo, o seu olhar virado a Ocidente, a presencga de D. Sebastiao)?, a
écfrase geografica remete principalmente para as oitavas camonianas que pdem em
verso 0s mapas ginecomorficos® da “Europa Virgem Coroada”, que o poeta também
usa nos seus Lusiadas para descrever Portugal ao rei de Melinde, no canto 111 do poe-
ma. Em Mensagem, a Europa in forma virginis transforma-se em alegoria geopolitica e
metafisica: Portugal ja nao € s6 a coroa, “o cume da cabeca de Europa toda” (Lus. 111,
20), € o préprio elemento visiondrio do continente, cujo olhar esta virado para o Oci-
dente, ou seja, para o futuro — ou melhor, para o “futuro do passado”. Mas esta mis-
sdo profética de Portugal (que serd declinada na sec¢ao “Os Castelos” por figuras
fundacionais e sonhadoras e volitivas) € logo contrariada pela “desgraca” (seccao “As
Quinas”) como prisma da tentativa de atuagao dos sonhos.

A organizacao dos poemas segue um padrao “auroral”: a descriptio de Ulisses
como fundador mitico de Lisboa (aquele “nada que é tudo”, que “sem existir nos bastou”,
que “Por nao ter vindo foi vindo | e nos criou”) e a de Viriato, “fria | luz que precede
a madrugada”, memoria genética “na antemaha” de Portugal que os portugueses
carregam dentro de si (“Se a alma que sente e faz conhece | s6 porque se lembra o
que esqueceu, | vivemos, raga, para que houvesse | memoria em nos do instinto
teu”), levard até ao por-do-sol da “inclita geracdo, altos Infantes” (Lus., IV, 50, 8), isto
é aD. Sebastiao, o “louco”, destinado a desaparecer do mundo fenoménico para re-
gressar noutra antemanha (preconizada na secgao “O encoberto”) colocada noutra
dimensao: passagem definitiva do tempo histdrico para o tempo profético.

2 Em Por tierras de Portugal y de Espaiia, Miguel de Unamuno afirmava (cito da edigao possuida por
Pessoa, que ainda consta da sua Biblioteca particular): “Represéntaseme Portugal como una hermosa
y dulce muchacha campesina que de espaldas 4 Europa, sentada 4 orillas del mar, con los descalzos
pies en el borde mismo donde la espuma de las gemebundas olas se los bafia, los codos hincados en
las rodillas y la cara entre las manos, mira como el sol se pone en las aguas infinitas. Porque para
Portugal el sol no nace nunca: muere siempre en el mar que fué teatro de sus hazanas y cuna y sepul-
cro de sus glorias” (UNAMUNO, 1911: 5-6, negrito meu). A muchacha do texto mudar-se-a em matrona
no soneto publicado na revista portuensa A Aguia (n.2 5, 1911, p. 5): “Del atlantico mar en las orillas
| desgrefiada y descalza una matrona | se sienta al pie de sierra que corona | triste pinar. Apoya en
las rodillas || los codos y en las manos las mejillas | y clava ansiosos ojos de leona | en la puesta
del sol; el mar entona | su tragico cantar de maravillas. || Dice de luengas tierras y de azares |
mientras ella sus pies en las espumas | bafiando suena el fatal imperio | | que se hundié en los tene-
brosos mares, | y mira como entre agoreras brumas | se alza Don Sebastian, rey del mistério”. Tal-
vez Unamuno (apesar de apresentar a mulher sentada e nao deitada, como a representara Pessoa
atingindo? a outra tradicao) tenha influenciado Almada Negreiros aquando da realizacao da ilustra-
¢ao da poesia proemial da Mensagem, 1943 (Fig. 3).

2 O desenhador original do mapa que, mais tarde, Heinrich Bunting (1545-1606) incluiu em Europa
Prima Pars Terrae In Forma Virginis (1586), foi o tirolés Johannes Putsch, que a desenhou como o sim-
bolo do poder dos Habsburgos no continente europeu (a primeira versao remonta a 1537). Sobre o
uso de mapas simbolicos em Camoes, ver: PINHO (2007). Veja-se a reproducao do mapa na Fig. 4.
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Fig. 3. Desenho e Almada Negreiros. Lapis sobre papel, 1943.

Fig. 4: Heinrich Bunting (1545-1606), Europa Prima Pars Terrae In Forma Virginis, 1586
(imagem arquétipa do tirolés Johannes Putsch, 1536).
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A segunda parte, “Mar Portugués”, retrata os mitos da descoberta e da con-
quista maritima, sempre de forma simbdlica. O mar, neste contexto, nao € mais ape-
nas um espaco geografico “sem fim” (“Padrao”) conquistado e dado a conhecer ao
mundo, mas sim um elemento arquetipico, manifestacao do “desejo do além”. As
tiguras histdricas (Infante D. Henrique, D. Joao 11, Diogo Cao, Bartolomeu Dias,
Vasco da Gama, Fernao de Magalhaes) sao apresentadas como os sonhadores-faze-
dores de uma empresa espiritual que Portugal ainda tem que cumprir, como “se-
gunda preparagao” da missao metafisica de Portugal. Mas caiu a noite no Portugal
dos sonhadores de um Portugal-maior. A “Prece” que encerra esta segunda parte
tem o sabor da famosa definicido que Antero de Quental dera das Conferéncias do
Casino, em 1882 (QUENTAL, 1989: 381) e que se colocou como titulo deste pardgrafo:
“a alvorada a que se nao seguiu dia”. Como aqueles eventos anunciadores duma
modernidade em Portugal que nao se pode realizar, também as empresas histdricas
da descoberta-conquista do mundo foram sonhos de vontades loucas que ainda nao
conseguiram “cumprir Portugal” na medida do “processo di prodigioso irrealismo”
(FINAZZI-AGRO, 2024: 9) em que ¢ pensada a nagao.

A terceira e tltima sec¢do, “O Encoberto”, reconstroi a génese, o desenvolvi-
mento e o epilogo do Sebastianismo, seguindo as personagens cujos textos, em dia-
cronia, consagraram as modulagdes do pensamento milenarista na base do ideal se-
bastianista, que, conforme as varias intervengoes, representaria a “narrativa simbo-
lica do sujeito que conduzira o destino da patria” (in: PESSOA, 2011: 12). Na economia
do poema, se entendido na sua globalidade, esta série de poesias representaria a
“decisao” e o “fim”, ja que, como uma “onda de recuo”, o ultimo dos poemas desta
parte volta “ao ponto para onde a sua diregao a encaminhou”. A “manha de um
novo dia” (“Antemanha”) é colocada, pois, fora do mundo histérico no qual s6 se vé
“Portugal a entristecer” (“Nevoeiro”) “numa austera, apagada e vil tristeza” (Lus.,
X, 145). E com este salto metafisico, Pessoa entrega aos leitores “a epopeia que ele
[Camoes] nao pode escrever”.

A guisa de brevissima conclusao

Pessoa, com Mensagem, confirma, pois, o diagnostico moderno de que a epopeia se
tornou impossivel no seu sentido tradicional, aderindo a teoria modernista duma
épica fragmentaria, que Lascelles Abercrombie formulou ao propor uma “epopeia
por quadros” ou sequence of idylls, substituindo a unidade narrativa classica por uma
mosaicalidade simbolica. Pessoa realiza precisamente essa intui¢ao: constréi uma
“epopeia por fragmentos”, onde cada poema é um painel de visao e revelagao. O
heroi coletivo dissolve-se em figuras simbolicas (Ulisses, Viriato, o Infante, D. Sebas-
tido); o fio narrativo é substituido pelo ritmo da meditacdo; e a unidade nasce da
correspondéncia espiritual entre os quadros. A forma episddica torna-se, assim,
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principio de coesao — uma coeréncia mistica e nao cronologica, regida pela logica da
onda épica que o préprio poeta teorizou.

Se o poema épico, a “intencao épica” continua a ter um teor “fundacional”,
no Modernismo o conceito de Patria emerge como algo multifacetado — ja nao mero
orgulho nacionalista tradicional, mas matriz de simbolos, conscientizagao historica,
mitologia nacional, critica da decadéncia e aspiragdo a uma regeneragao estética e
moral. A patria torna-se um espaco interior, simbdlico, mitico, mas também terreno
de combate artistico e cultural, onde se redefine identidade, memoria, futuro. A frag-
mentacao das séries poéticas da nova forma épica através da qual cantar “a gente
surda e endurecida” (Lus., X, 145) o destino que os herois fundadores tinham so-
nhado nao é apenas formal, mas também conceptual: cada fragmento, isto €, cada
quadro colocado nas trés partes da Mensagem, organizadas em “cinco tempos”, con-
tém, pois, um mundo, uma visao mitico-politica. Pessoa, mesmo em dialogo com
Camoes, ao conceber este novo modelo, reinventa a épica como lugar de reflexao
moderna e de tensao entre o destino individual e coletivo.
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