











apego 2 infancia e por uma opressiva tradicdo familiar, que lhe
regulam as agGes, lhe tolhem as possibilidades de auto-afirmacéo,
o impedem de chegar & maturidade plena e acabam por manté-lo
como uma eterna crianga (sua fissura anal indica, simbolicamente,
uma fixacdo anal). Ao nfvel macrocésmico, o absolutismo da
onisciéncia se encontra em perfeita consonincia com a realidade
retratada no romance, marcada por valores sociais estiticos e au-
toritarismo polftico. Dentro deste contexto, ndo € surpreendente
que O Nome do Bispo seja caracterizado por um tipo de estrutu-
rag@o e por uma predominéncia de imagens que sugerem encarce-
ramento, cerceamento e restricao.
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Desde as primeiras péginas, até seu desfecho, o livro est4
marcado por uma oposicdo entre exterior e interior, por vezes ex-
presso por um contraste entre luz e sombra. Embora comece e
termine ao ar livre, o romance passa-se quase que inteiramente em
ambientes fechados, com o lado de fora aparecendo como uma
constante ameaga 3 ordem artificialmente estabelecida no lado de
dentro. Hel4dio revela uma atracdo por interiores, por tudo aquilo
que ¢ fechado e preferivelmente escuro. E significativo, portanto,
que o romance seja enquadrado por duas cenas passadas 2 luz do
sol, em ambas as quais Hel4dio aparece como deslocado, estranho
e ridfculo:

O téxi péra no sinal com uma freada brusca e ele geme de
dor, assustando o chofer. (7)

De brugos. Todo o ridfculo do mundo empilhado em ci-
ma. Exibido 2 visitagcdo publica. Uma coisa piiblica como
um chafariz na praga, uma mulher piblica.(179)

Até mesmo a vida sexual de Hel4dio &€ regida por esta preferéncia
pelos lugares fechados e sombrios. O que o fascina na mulher €
que o préprio 6rgéo sexual feminino seria uma espécie de quarto
escuro.

A maior parte da acdo do livro se desenrola dentro de trés
prédios, representando tr€s diferentes momentos na vida de Hel4-
dio. Em todos Helddio aparece como controlado por regras ou
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hospital € uma sucessdo de corredores, ‘““um saindo do outro, r4-
pidos, deslizantes, vistos de forma espelhada, rebatidos para o
teto” (49), que ligam uma ala nova a uma ala velha — onde, néo
surpreendentemente Helddio prefere se instalar — e desembocam
na “perfeigéo fechada e a efici€ncia circunscrita da sala de opera-
coes’’ (49). O prédio do DOPS contém néo s6 salas que se comu-
nicam por passagens em arco, mas um conjunto de compartimen-
tos minlisculos, baixos e vazios, usados para interrogatérios e
como celas de prisdo. Nesses labirintos, configura-se ndo sé a
realidade individual de Hel4dio — seu isolamento, seu descompas-
so espiritual, sua perene nostalgia pelo ventre materno — mas
também uma opressiva realidade social e polftica.

Outro importante motivo prevalente no romance e relacio-
nado com a temética de encarceramento e cerceamento do indiv{-
duo € o cfrculo. Introduzido logo na primeira pégina, pela refe-
réncia ao dnus de Hel4ddio, este motivo reaparece em vérios mo-
mentos e sob diferentes formas. O dnus de Helddio € marco da
sua personalidade (Hel4dio € fechado, solitdrio, hipocondrfaco e
preso a rotina) e sfmbolo da crise em que se encontra:

Como Hel4dio estd padecendo de uma fissura anal, a pe-
quena estipida ferida aberta, o nftido corte, tumultua e
trunca, nao apenas esta como todas as outras formas de
acordo que até entdo vem ele mantendo com o mundo.(8)

Sua existéncia € dominada por uma mondétona circularidade de
projetos. Ndo tendo nunca completado o curso de Direito, sob o
pretexto de uma mononucleose crénica, passou a vida entre negé-
cios mal-sucedidos, ‘“‘uma invalidagdo contfnua e inacabada’
(11). Preso dentro de uma existéncia rotineira, Helddio aparece
como um desajustado, como um estranho no mundo. Nada em sua
vida € realmente seu: o seu préprio nome foi emprestado ao seu
ilustre tio bispo, com o qual € sempre desfavoravelmente compa-
rado. Significativamente, sua passagem por cada um dos trés pré-
dios referidos acima € marcada por um tombo, sfmbolo do seu de-
sajuste: aos quatro anos, na mansdo dos Pompeu (“Em 1936 seu
tio-avd, dom Helddio Marcondes Pompeu, o bispo, interp6s-se
entre o lustre e o tapete da sala dos avés Pompeu e exigiu com
sua poderosa voz safda de dentro da sombra: “Tirem essa crianga
esparramada do chdo.” 179-80), ao entrar no prédio do DOPS pa-
ra depor (‘“Helddio com a mesma desenvoltura imposta entra
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