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0S TRES MAL-AMADOS DE
CABRAL DE MELO NETOE O
IMAGINARIO DO CRESCIMENTO PRODIGIOSO

Lawrence Flores Pereira
UFSM

Somos natimortos, jd que ndo nascemos de pais vivos,
e isto nos agrada cada vez mais. Em breve
inventarentos algum modo de nascer de uma idéia.
Mas chega; nio quero mais escrever “do Subsolo”...

Dostoiévski. Memdrias do subsolo.

Os trés mal-amados! constituem uma estranha ocorréncia
na obra de Cabral de Melo Neto. E livro posterior ao conhecido
e muitas vezes celebrado Pedra do sono, seu livro de estréia, e
anterior as reflexdes poéticas que culminardo com a Psicologia da
composigio. Seu titulo comporta, sem duvida, certa dose de iro-
nia, mas também de verdade. O tema erdtico ndo estava ausen-
te em Pedra do sono, nem mesmo o acento sentimental e pessoal,
ainda que esfriado pelo estilo e pelo surrealismo do primeiro
Cabral. Esses temas reaparecerdo em Os trés mal-amados.

Naéo € s6 no titulo que se sente o acento irénico, mas na
totalidade do poema: trés jovens discorrem, de modo monoma-
niaco, sobre coisas que giram vagamente em torno do amor,
mencionando de modo obsessivo 0 nome de suas respectivas
“musas”. E bem isso o que fazem, discorrer, pois nenhuma das
mulheres de que falam est4 ali para ouvi-los. Sdo fantasmas dis-
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tantes ou seres definitivamente perdidos. Mesmo que a pega
pouética seja apresentada de forma dramatica, com cada uma
was “personagens” falando uma depois da outra, ndo hd entre
c1as qualquer espécie de didlogo. Cada uma parece dedicar suas
“eflexGes abstratas ou desesperadas a uma entidade feminina
ncaada ou simplesmente dedutivel. Esta pouco aparece na
Jonra concreta feminina. Jodo devaneia sobre sua Tereza, Rai-
“aando reflete sobre sua Maria, Joaquim lamenta sua destruicao
i amoy

Apcsar de guardar certo dramatismo, o livro €, no rigor
do ¢oncerto, antidramatico.? Nao ha nenhuma interlocucdo en-
L e ¢s vozes, e nao h3, na evolucao da fala de cada um dos in-
terentor o, qualquer crescendo reflexivo. Ao modo de treslou-
¢ dos monomar.facos, eles ruminam suas impressdes de vida.
&us divcursos guardam entre si, sem duvida, uma relagdo pro-

N 1n, mas esta nao se da ao nivel da comunicabilidade entre as
personagens. Cada uma delas representa uma tinica experiéncia,
experiéneta triturada, retomada, reconstruida, abstraida a von-
tade ae longo do livro. O carater é antidramatico, mas acrescen-
te-se: também antidialogico. Cada uma das personagens expde,
vor ssim dizer, um “caso”, mas de modo idiossincratico e im-
permedvel aos outros casos. O dialogismo desaparece na inco-
municabilidade. E como se Cabral houvesse se limitado a divi-
Jir trés poemas liricos completos em diversas partes, interca-
lado-os depois, numa exposigao aparentemente dramdtica.

Essa auséncia de real dramatismo nao deve ser conside-
rada fato apenas formal. A monomania dos personagens revela
fechamento em si. As trés estdo tdo concentradas em seus de-
sesperos, suas certezas e seus devaneios que parecem moénadas
solitarias. Suas proprias reflexdes e palavras possuem, em espe-
cial em Raimundo, alta concentracdo de abstra¢oes. Nenhuma
delas encontra-se em alguma situacao particular concreta em re-
lagdo ao amor. Jodo devaneia sobre a simultanea distdncia e
proximidade de Tereza, dando a sua existéncia um teor mental
ou onirico. Raimundo vive a megalomaniaca abstragao do do-
minio sobre as formas e o tempo, controle s6 possivel pela via
abstrata. Jodo limita-se a pronunciar, imerso em amargo deses-
pero, uma estranha perda que se encontra no passado. Nada é
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fato presente, nenhuma das mulheres mencionadas existe. Tudo
o que se diz se da num enquadramento lirico “distante” e per-
ceptivelmente abstrato.

E um poema também muito metaforizado. O uso quase
alegérico de imagens e a auséncia de situagoes concretas, assim
como o discurso simbdlico, tendem a sugerir-nos, intencional-
mente, uma leitura alegorica e conceitual dos poemas. O exem-
plo do discurso da personagem Raimundo €, nesse sentido, e-
xemplar. Com sua megalomaniaca obsessdo pelo controle de
todos os procedimentos e pela nitidez e exatidao, seu discurso
apresenta, ao menos em sua forma mais ingénua, os desenvol-
vimentos “metapoéticos” que assumird o “antilirismo” de Ca-
bral. Hd de fato ali uma sedigio do conceito, esqueletos de re-
flexdes tipicamente valerianas que forgam o intérprete a con-
centrar-se, preliminarmente, nos “sinais” anunciadores da se-
gunda poesia de Cabral.

Essa primeira constatagdo, verdadeira, ndo nos pode ce-
gar, entretanto, para a outra dimensdo presente no poema.
Qualquer que seja a densidade de seu trago abstrato e conceitu-
al, Os trés mal-nmados ndo constituem uma reflexdo puramente
cerebral de carater metapoético. Segundo essa leitura, cada uma
das personagens simbolizaria (numa leitura algo alegoérica) os
momentos de um processo de reflexao sobre a poesia — o qual
desembocaria, talvez de modo triunfante, nas formulagdes des-
carnadas da Psicologia da composi¢do.® No entanto, nesse livro é
sensivel ainda o complexo imagindrio de Pedra do sono. Ja a
primeira vista, nota-se que as transformagées estilisticas produ-
zindo-se entre a obra de estréia e o atual livro nao logram apa-
gar um fundo imaginario que ¢ comum as duas obras.* Esse
imagindrio opera em torno de uma série de eixos metafdricos
sintomdticos como o contraste entre sujeito e objeto, as figuras
sensuais femininas, a morbidez, os noturnos e outros comple-
xos imaginativos. Concentro-me, todavia, sobre o aspecto que
nos interessa nesse ensaio: a idéia do que chamo de “crescimen-
to prodigioso”, presente ainda na Pedra do sono. Nas figuragoes
surrealistas, plasticas e sensuais que permeavam o primeiro li-
vro de Cabral é possivel detectar imagens de um stibito, inquie-
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tante e formidavel irromper do crescimento fisico. Aparecem,
por exemplo, no poema “Dentro da perda da memoria”:

E do retrato nasciam duas flores

(dois olhos dois seios dois clarinetes)
guie em certas horas do din

cresciam prodigiosanmente

para que as bicicletas de mew desespero
corressent sobre seus cabelos s

Imagens angustiantes e assombrosas mesclam-se a algo subli-
minar e sensual. A visao do crescimento aparece na primeira
poesia de Cabra!l associada a figura sensual feminina. O que in-
teressa é uma atitude ambigua, nessc livro, que aceita o deva-
neio do desejo, mas, ao mesmo tempo, se vé ameagado por ele.
No exemplo acima, contudo, esse complexo se encontra direta-
mente associado a wmn crescimento assustador ou monstruoso
(prodigioso). O sujeito ¢ literalmente invadido por uma imagem
avassaladora que parece domina-lo, atingir sua percepgdo em
cheio, ameaca-lo. Esse crescimento pode assumir, em outros
poemas, como “Espago jornal”, a imagem de uma transforma-
¢do a partir do objeto — que faz com que o sujeito se confunda
com aquele.

No espago jornal

A sombra come a laranja

A laranja se atira no rio,

Ndo é wm rio, ¢ 0 mar

Quee transborda de mew olho o

Sao casos diferentes, com modos de expressao diferenciados.
Também nao constituem um dado, por assim dizer, estatistico,
uma vez que sua incidéncia € bastante pequena. Mas tanto pelo
conjunto do imaginario de Pedra do sono como por uma investi-
gagido das imagens e metaforas usadas por Cabral em livros
posteriores, acreditamos que tais imagens de crescimento ano-
malo, incontroldvel e irresistivel iluminam uma faceta impor-
tante de sua obra. Essas imagens se articulam com os temas flu-
idos, sensuais, ligeiramente eréticos que ali predominam. Figu-
ras femininas, algo klimntianas, assombram sensualmente as
péginas do livro.
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Dentro da perda da memdria
Uma milher azul estava deitada
Que escondia entre os bragos
Desses pidssaros friissinos

Que a lua sopra alta noite

Nos ombros nus do retrato.”

Um pouco a maneira do imagindrio romantico (brasileiro), es-
ses elementos femininos nao raro estio fundidos a imagens
mortuarias. “O retrato da morta/ Fez esforgos desesperados
para fugir”® Junto a essas figuras dubias, fundindo sensualida-
de e morte, hd o que foi apontado por Anténio Carlos Secchin
como uma dialética entre sujeito e objeto,” na qual transparece o
efeito da solidao do sujeito diante do universo exterior. Nela o
sujeito se encontra numa posigao embaragosa diante do mundo
que ele observa, ndo sem uma nefasta curiosidade de wvoyeur.
Em “Poema”, sua visao do mundo (da rua) ¢ feita apenas por
meio de um instrumento mediador que o separa amplamente
de seus objetos: os “telescopios” .’ A visdo inteira é desoladora.
Quanto ao feminino, aparece sob o signo do inefavel, em ima-
gens algo eliotianas como “mulheres vao e vém nadando em ri-
os invisiveis” ou ainda em situagbes que representam o pasmo
tedioso do sujeito diante do movimento inutil do mundo exte-
rior/ interior: “Automéveis (sdo) como peixes cegos”.1! A reali-
dade aparece esvaziada, como um imenso espetaculo oco, sobre
o qual incide o olhar melancélico.

E no seio mesmo dessa desolacio do sujeito que se ins-
taura algo inquietante. Dentro desse complexo melancélico,
tanto as visdes do feminino (sempre oniricas e inefaveis) como
os vislumbres da inutilidade do movimento da existéncia po-
dem ser subito substituidos pelo seu contrario: o excesso emo-
tivo de certas imagens de crescimento. No primeiro livro de
Cabral existe um lugar paradoxal que coloca lado a lado a indi-
ferenca diante da vida e a perda de si diante de algo que é figu-
rado sob a espécie do crescimento incontrolavel.

Imagens como as do crescimento apavorante nao sao no-
vas na literatura e, sobretudo, na poesia. Tém um longo histori-
co que poderia ser rastreado por um caminho que passa pelo
surrealismo e desemboca no imaginario da abominagao do bar-
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roco (espanhol e europeu) e do final da Renascenga. Nessa tra-
dicdo, o sentimento de horror a fertilidade, o espanto diante do
crescimento foi apresentado, pelo menos desde Shakespeare e
de forma mais particular em Hamilet, conjugado e relacionado
com sentimentos tipicamente niilistas. Hamlet, o personagem
que se tornou o precursor dos entediados hamletistas do século
XIX, teve muitas vezes sua postura confundida com a do nii-
lismo. Embora essa identificagao tenha sido diversas vezes con-
testada por estudiosos, é dificil ndo ver em Hamlet e nessa outra
persona da melancolia que é o jovem “celibatdrio” — o jovem as-
cético dos primeiros sonetos de Shakespeare — um protétipo da
chamada ironia romantica, mas, sobretudo, de um certo estado
de aversao a vida que se manifesta como revolta misoégina ao
feminino, ao sexo “procriativo”, por exceléncia. Ora, em Hamlet
0 mesmo sentimento que o faz declarar o universo inteiro um
“estéril promontorio”, o faz criticar sub-repticiamente a fertili-
dade excessiva da natureza, a qual ele associa, indireta e dire-
tamente, a sexualidade materna.

Hotw weary, stale, flat and unprofitable,

Seeni to me all the uses of this world!

Fieon't!ali fiel "tis an unweeded ¢arden,

That grotws to sced; things rank and gross in nature
Possess it nerely. That it should come to this!1?

Notem-se as imagens procriativas que pululam na passagem.
Na expressao “unweeded garden”, que pode ser traduzido co-
mo “um jardim cujas ervas daninhas ndo foram arrancadas”,
ressoam, a0 mesmo tempo, imagens de fertilidade (garden), as-
sociadas ao jardim do Eden, e imagens de eliminagio e ascetis-
mo (unweeded). A sementeira da natureza ultrapassou seus li-
mites, ja nao é mais capaz de produzir o bem, mas prospera pa-
ra o mal. Nesse caso, o melhor que se pode fazer, pensa Hamlet,
€ extirpar as sementes férteis que nao tém mais lugar num
mundo irremediavelmente caido. Faca-se o deserto, ele excla-
maria, a maneira de um asceta (e a maneira, com certeza, do
Anfion cabralino) se nio fosse ele um filho curtido do Renasci-
mento ou a prépria consciéncia paralisante. Logo adiante, surge o
elo preciso existente entre esse imaginario e o elemento femini-
no: pela primeira vez na pega, com relutancia e amargura, Ha-
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mlet declara seu doloroso estupor diante do que ele sente como
um traco de concupiscéncia de sua mae:

But two months dead — nay, not so much, not froo -

So excellent a king, that was to this

Hyperion to a satyr, so loving to my niother

That he might not beteent the winds of eaven

Visit her face too roughly. Heaven and carth,

Must I remember? Why, she would hang on him

As i increase of appetite had grotwn

By what it fed on; and yet within a montl -

Let me not think on't — Frailty, thy name is woman =13

Esse sentimento antimaterno contamina seus préprios afetos
para com Ofélia, que ele repudia com violéncia e manda para
um convento — lugar, alids, onde cla estaria fadada a esterilida-
de e ao ndo contato sexual. Uma logica certeira domina a pega

de Shakespeare.

O imaginario do crescimento e da reprodugao estao atre-
lados, no imaginario elisabetano, aos estados de conflito, de de-
sestruturagdo politica que assolam os reinos e os seus reis, mas
também o macrocosmo universal e os estados climaticos de
modo geral. H4 um conjunto de imagens, figuras, metaforas
que se agregam em torno dos dois eixos da fertilidade e da este-
rilidade. Os sentimentos ambiguos em relagdao a sexualidade
podem produzir um discurso positivo no qual a fertilidade é
louvada, como uma benesse divina — e tal € o caso implicito em
varias colocagdes do sujeito lirico dos sonetos de Shakespeare.
Mas ela propria pode ser amaldigoada naquelas situagdes em
que significa um usufruto indevido da atividade sexual ou
quando apresenta uma vaga ameaga ao sujeito. Toda a dificul-
dade imposta ao poeta dos sonctos, na sua tentativa de arrancar
de um certo estado ascético o célebre jovem melancoélico, estd
em jogar de modo ambiguo com as idéias de usura e de econo-
mia (pechincha).

E com uma coeréncia impressionante que esse mesmo
conjunto de imagens reaparecerd na segunda obra de Cabral,
Os trés mal-amados.™ Sua reincidéncia nao se dara ali sempre
como uma presenga, mas também como a apresentacao analiti-
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ca e abstrata de seus efeitos. O discurso de Joao, a primeira das
trés vozes do poema, ¢ figurado a maneira de um devaneio: a
imagem de Tereza, a “musa” da personagem, é amitde associ-
ada a imagens oniricas. Sdo discursos que se sucedem talvez em
pleno sonho, talvez no momento de despertar, mas que, de
qualquer maneira, estao associados a imagens de inundagao:

Ainda me parece sentir o mar do sonho que inundou meu
quarto. Ainda sinto a onda chegando a minha cama. Ain-
da me volta o espanto de despertar entre mdveis e pare-
des que eu nao compreendia pudessem estar enxutos. 1

O momento do crescimento — das marés do sonho — jd passou.
Ficam suas impressdes. Passado aquilo que causara tanto es-
panto, a personagem posiciona-se como contemplador. Mas es-
se recuo das aguas traz de novo uma sensac¢ao de distanciamen-
to. Era no crescimento, tdo temido, que o contato com “Tereza”
era possivel.

O discurso de Joao é o tnico que comporta certa evolu-
¢do e certo crescendo. Depois do recuo das dguas, “o sonho vol-
ta”, envolvendo outra vez Jodao. Mas parece que agora o elevar-
se das dguas ja nao possui 0 mesmo poder avassalador. “A on-
da torna a bater em minha cadeira, ameaga chegar até a me-
sa”.16 O discurso de Jodo é o de uma conciliacdo com o elemen-
to sensual do crescimento prodigioso. Curiosamente, no entan-
to, a contempla¢ao amorosa que se deleita em ver os movimen-
tos brandos das sensag¢des oniricas, nao terd continuidade ébvia
na obra de Cabral de Melo Neto.

E nos discursos de Raimundo e Joaquim que Cabral de-
senvolvera possiveis reagdes do sujeito diante do crescimento
prodigioso. O carater ameagador dessa sensagao pode tanto ge-
rar uma reacao conciliatéria (Joao), mas também reagdes racio-
nalizantes ou destrutivas. A reagao racionalizante encontra-se
no discurso de Raimundo, talvez a mais “conceitual” e abstrata
das personagens desse livro.

Maria era a praia que eu freqiientava certas manhas.

Meus gestos indispensaveis que se cumpriam a um ar
tao absolutamente livre que ele mesmo determina seus
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limites, meus gestos simplificados diante de extensoes
de que uma luz geral aboliu todos os segredos.17

A equagdo de Maria com todas essas abstragbes que apontam
para delineamentos cada vez mais conceituais e secos nos es-
pantaria se nio estivéssemos tao habituados — quase até a in-
sensibilidade e a indiferenga — a vé-los surgir e ressurgir na po-
esia moderna. De qualquer modo, ja nao existe aqui qualquer
espécie de conciliagdo com o onirismo vivo que se articulava
com o complexo do crescimento prodigioso, mas tao-somente
atitudes de controle. Nao ha mais nenhuma entidade propria-
mente humana em jogo: Maria é uma abstragao conceitual que
privilegia a idéia de limitagao, liberdade (abstrata). Essa abstra-
gao é também uma racionalizagdo negativa que visa abolir tudo o
que possa haver de secreto no elemento feminino associado ao
imponderavel. A liberdade é conquistada, mas a custo de uma
imensa simplifica¢do e limitagao. Nessa abstragao, o noturno e o
onirico somem. Uma luz geral domina o conjunto do quadro.

Naio se deve, todavia, ver nessa atitude racionalizante um
mero fato positivo. A propria escolha de imagens mostra muito
bem contra o que Joaquim produz suas abstragdes megaloma-
niacas:

Maria era também uma fonte. O liquido que comegaria a
jorrar num momento que eu previa, num ponto que eu
poderia examinar, em circunstancias que eu poderia con-
trolar. Eu aspirava acompanhar com os olhos o crescimen-
to de um arbusto, o surgimento de um jorro de agua.1®

Essa onisciéncia € a propria morte. A fonte de onde provém to-
do o fluxo da vida, toda a fertilidade, esta controlada por um es-
pirito obsessivamente analitico. As circunstancias sdo conheci-
das. O jorro de agua ja nao é causa de espanto justo por que é
previsivel. O carater algo mortificante dessa abstragao megalo-
maniaca fica mais claro na proxima intervengao de Raimundo.
Ele se diz ciente de todos os detalhes do corpo de Maria que ele
poderia “reconstituir a (...) vontade”. A figura algo fetichista de
um manequim, objeto que aparecia ja em Pedra do sono, agora
aparece como algo a ser reconstituido ao gosto do observador.
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Mas um acento mortificante da fim a intervencao. O corpo de
Maria pode ser recomposto, segundo ele, “como num jogo de
armar ou uma prancha anatémica”, sugerindo que o corpo em
questdo é uma espécie de cadaver sem vida. Possui a forma do
corpo antes admirado e amedrontador, mas agora, morto, se co-
loca a disposicao do vivisseccionista que o recompde “sobre a
prancha anatdémica”. Nas proximas interven¢des de Raimundo,
notamos o mesmo procedimento, agora aplicado a outras di-
mensdes: a natureza (o campo cimentado) e, por fim, a prépria
embriaguez estao controladas em suas expansivas flutuagdes. A
garrafa de aguardente é, por seu turno, uma “forma correta e
exploravel”, da qual se podem ouvir “rumores”. Os sonhos de
que Raimundo podera dispor estdo ali, mas ele deixa claro que,
quando isso acontecer, ele 0s submeterd ao seu tempo e & sua
vontade.

O que dizer do discurso “monomaniaco” de Joaquim?
Discurso obsessivo que repete em desespero — e sempre — a
mesma estrutura. O amor comeu, devorou, bebeu absolutamen-
te todas as coisas. O complexo do crescimento prodigioso nao
aparece aqui por meio de imagens, porquanto seu discurso &,
em hipétese, posterior a essa experiéncia. Assim, “amor”, pala-
vra e idéia que iniciam a quase totalidade das frases de Joa-
quim, ndo deve ser lido literalmente. Substitui todo o complexo
de coisas que, relacionadas a experiéncia do crescimento prodi-
gioso, produziram um divércio definitivo entre o sujeito e elas.
Nessa experiéncia avassaladora, Raimundo perdeu sua identi-
dade, seus objetos e atributos fisicos pessoais, as préprias pala-
vras que serviriam para “se juntar em versos”, a memoria in-
fantil com suas experiéncias pessoais, o proprio tempo que or-
ganiza os dias e também as estagdes. O hamus fértil da vida
também foi abolido, ressecado:

O amor (...) drenou a dgua morta dos mangues, aboliu a
maré. Comeu os mangues crespos e de folhas duras,
comeu o verde acido das plantas de cana...!

Em particular, perderam seu sentido mesmo aquelas coisas ine-

faveis e intangiveis, capazes de produzir maravilhamento, as
quais causavam desespero “por nido saber falar delas em ver-
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50”72 Em poucas palavras, a vida inteire, toda vaclacay do
quim com o mundo foi devorada. Fsse estado nao ¢ o de uma
simples melancolia, mas do mais puro desespero. Nem mesice
a tristeza tem lugar aqud, pois o amor bebeu “as lagrimas des
olhos que, ninguém o sabia, estavam cheios de agua”. Jo. quim,
destruido por algo que é da ordem do crescimento prodigioso,
é o antipoda de Raimundo, o qual, na sua megalomaniace abs
tragao, acreditava poder controlar a natureza inteir.. Mas arm-
bos sao abstragoes extremas, nao cotrespondem a uino vivénae
lirica real, e sim a um aspecto de uma experiéncia maior na (ual
se incluem esses dois sintomas.

Como ja foi ressaltado por diversos ciiticos, tanto no casc
de Joaquim como de Raimundo, a dimensao da palwia e da
composi¢do poética se encontram contempladas. O que nos mite-
ressa, contudo, ¢ articular esse fato ictapoctico com o problema
da experiéncia abstrata desenvolvida ao longo do poen. Se Joaguim
afirma que o amor “comeu até essas coisas de que eu desespera
va por nao saber falar delas em verso”, ou ainda, “as palavra,
que poderiam se juntar em versos”, ¢ que sua experidncia partici-
lar, destruidora, rompeu o clo que induz a expressao lirica da v
da. O complexo melancélico, avassalador, oriundo de uma expe-
riéncia cujo componente sintomatico ¢ o crescimento associado o
sexualidade, faz ruir o proprio fundamento do amor. [ o amor -
enquanto conector universal, responsavel pelo intimo entrelaga-
mento das coisas do mundo — que inaugura a criagao da alianga
insoluvel das coisas, fundando uma fecunda ligagao entre as pa-
lavras. Quando essa alianca é comprometida, nada mais se icla-
ciona com nada. Tudo se torna “uma tapsédia de sentido”.

Joaquim tem ainda mais a nos dizer. O e¢stado melarcoli-
co no qual a prépria ilusao da existéncia se decompoe eni imnpo-
téncia, resulta de um esforgo defensivo contra a emergencia d»
“crescimento prodigioso”. Ao elevar um dique contra as inva-
soes desse crescimento e erigir uma cstrutura defensiva contra
o avango pulsional (o qual, na Pedra do Sonoe, era apresentado
nas figuras sensuais do crescimento feminino), compromete-se
tudo aquilo sobre o que incide o desejo. Toda a sua fala tepetr-
tiva poderia ser resumida do seguinte modo: meu esfor¢o de
deter aquelas coisas que se ofereciam sob a forma do crescimen-
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to (pulsdes) aboliu em mim o préprio desejo. Ora, abolido o de-
sejo, vem a melancolia, caracterizada por um estado de luto no
qual se lamenta, ndo a perda de algo objetivo, mas do universo
inteiro, cujo sentido s6 pode ser posto pelo querer.

1. Abstragio, intelectualizag¢do e anilise

Com os elementos que apresentamos acima podemos introdu-
zir outros pontos que interessam a analise da poesia de Cabral.
Os trés mal-amados intelectualizam problemas que, na Pedra do
sono, estavam fundidos inextricavelmente numa exposicao liri-
ca. A intelectualizagdo aqui é um ato de abstracio pelo qual se
extrai, da totalidade de uma experiéncia densa e inteira, um as-
pecto particular que ndo pode ter existéncia isolada na realida-
de. Ela se confunde com um procedimento abstrato no qual e-
lementos que fazem parte de um todo experiencial (sensacdes
melancélicas, pavores) passam a ser tratados sozinhos de modo
analitico. Essa existéncia isolada - inteiramente hipotética — é de
imediato desenvolvida e, sobretudo, amplificada, a fim de fazer
surgir, com clareza analitica, sua natureza potencial. Assim a
megalomania de Raimundo é a amplificagio abstrata do delirio
de grandeza e controle, elevado a um paroxismo que abole o
préprio acidental das coisas do mundo. Conceitos como o de
acidental, o de acaso (que serdo retomados de modo 6bvio em
Fabula de Anfion) sdo formulacdes abstratas e conceituais (“des-
carnadas”) em certa medida equivalentes a e intercambidveis com a
dimensdo metafdrica diversa do “crescimento prodigioso”, da-
quilo que ocorre a revelia da vontade do sujeito e que, portanto,
se oferece como o incontrolavel imponderavel.

Vice-versa, as no¢oes implicitas de controle, “defini¢do”,
“liberdade” (no sentido de auséncia de qualquer contingéncia),
assim como o préprio procedimento abstrato intelectualizante
que rege a composiao geral de Os trés mal-amados, existem em
contraposicio (reacdo, negacao) ao livre fluxo do crescimento
assustador. O cardter algo sistemitico e dualista assumido pela
obra é, por si s6, ao nivel da prépria composi¢do, uma reacao
racionalista voltada a abolir todo o acaso explicito e implicito
nas stibitas emergéncias do crescimento prodigioso.
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Seria ingénuo acreditar que essa exposicao intelectuali-
zante de Cabral é apenas o prentincio de suas concepgdes acerca
da criacao. Cabral estd longe de abragar separadamente qualquer
uma das possibilidades estéticas dos trés personagens. Se nas
afirmagdes racionalistas de Raimundo flagram-se as opinides
rigorosas que Cabral amitide expressava sobre a arte de compo-
si¢do, fica claro, por muitas passagens e pelo préprio titulo ir6-
nico da obra, seus perigos implicitos. A ilusdo do controle sobre
as coisas — por extensdo, sobre as coisas da poesia, sobre o acaso
- 50 é possivel quando o poeta trabalha sobre objetos desprovi-
dos de vida ou sobre um cenario minimalista. Raimundo é um
rei reinando sobre cadédveres, sobre uma natureza que s foi
controlada a custo de uma mortificagdo radical. O hébito de
Cabral de louvar o controle sobre os procedimentos artisticos —
em si mesmo uma virtude — tem uma razédo de ser que trans-
cende a mera preocupagdo artistica.

O discurso de Joaquim revela que Cabral, quaisquer que
fossem suas tendéncias e predilecdes artisticas, previa, ja desde
esse momento, as conseqiiéncias de um excessivo controle so-
bre a palavra. Ele vive o tltimo momento de um processo, no
qual a atitude de controle acabou estiolando toda a vida e o pré-
prio desejo. A sintaxe plana, simples e rebarbativa de Joaquim,
quase que desprovida por inteiro de desenvolvimentos légicos
e subordinagdes, reflete sua incapacidade de ligar as palavras e,
por assim dizer, de ligar as coisas do mundo. A poesia de Cabral i-
nicia ja nessa crise de sentido que contamina a palavra e o sujei-
to. Esse aspecto puramente sintdtico e sintomatico de Joaquim,
nés o reencontraremos, difuso e desenvolvido, em toda a poesia
tardia de Cabral. O uso da repeti¢ao rebarbativa transformar-
se-4, a partir pelo menos da Psicologia da composigdo, em uma
das marcas mais notaveis de seu estilo. Ela reflete dois fatos
principais: de um lado, a impossibilidade de compor com uma
linguagem da qual o sujeito, por efeito de sua denegagdo, afas-
tou-se; e, por outro lado, uma atividade intensa, profundamen-
te poética, circundando uma certa zona secreta cuja nomeagao é
quase impossivel.

Nao é possivel fazer uma luta acirrada contra o “acaso”
das expansdes sem que o resto das coisas — imagens, figuras,
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palavras —, com as quais se ligava inextricavelmente, seja quei-
mado, cauterizado por essa atitude depuradora. A menor formu-
lagdo, a menor frase, a mais reles imagem, todas essas coisas fo-
ram retidas na mesma rede defensiva com a qual se pretendia
evitar o avango do crescimento pulsional. E por isso que a poe-
sia de Cabral pode ser chamada, no rigor da palavra, de origi-
nal. Pois, depois de arruinado todo o sistema adquirido de ex-
pressdo e representacdo, que garantia as ligagdes das palavras, é
necessario reiniciar tudo do ponto de origem, do deserto anfié-
nico. Essa originalidade implica rejeitar a prépria pessoalidade e
intimidade através das quais as imagens de crescimento se mani-
festavam. A obra de Cabral erige-se sobre esse fundo denegati-
vo basico, mas reconstruir a poesia a partir dessa terra devasta-
da serd o grande desafio. A Fabula de Anfion contara essa histé-
ria de modo problematico.

NOTAS

1 Todas as citagdes de Os trés mal-amados sdo feitas a partir de MELO NE-
TO, Jodo Cabral. Poesias completas. Rio de Janeiro: José Olympio, 1986.

2 Para comentdrios sobre o cardter dramético e dialégico do poema, cf. BAR-
BOSA, 1975. Ha algumas notas valiosas sobre o livro em NUNES, 1974.

3 De modo geral, boa parte as interpretagSes da poesia de Cabral aponta
para esse fim, sublinhando um movimento de depuragiio negativa em rela-
¢do ao lirismo, sem contudo salientar suficientemente o quanto essa reagao
se articula com o complexo melancélico e onirico (vivo e lirico) de sua pri-
meira poesia.

4 Sobre a equivaléncia imaginaria entre Pedra do sono e Os trés mal-amados e
suas diferencas, ¢f. SECCHIN, 1999. As precisdes do critico foram adotadas
no atual ensaio.

5 MELO NETO, p. 377.

6 Ibid. p. 384.

7MELO NETO, p. 377.

8 Ibid. p. 377.

9 SECCHIN, p. 27 - 35.

10 MELO NETO, p. 375.

11 Tbid. p. 375.

12 SHAKESPEARE, vv. 133 - 37.

13 Ibid., vv. 138 - 46.

14 Qual teré sido o caminho de Cabral em sua adesdo a esse conjunto ima-
gindrio? Os conjuntos metaféricos do surrealismo devem ter sido uma
primeira via de acesso. Sobre esse imagindrio no contexto espanhol, uma
leitura de La vida es suefio é extremamente ilustrativa.

15 MELO NETO, p. 367.
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16 MELO NETO, p. 369.
17 Toid., p. 365.
18 MELO NETO, p. 366.
19 MELO NETO, p. 370.
2 Ibid., p. 371.
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