


sua afirmagdes, uma vez que Rawet é mais uma vez alvo de descaso. Por-
que se vacila tanto em nomear a importincia dos escritos desse autor?
Valeria a pena sondar um pouco mais a fundo os motivos pelos quais esse
ciclo se repete, um movimento de siléncios ¢ vazios, que por vezes redun-
da em um discurso ressentido, pouco cficaz.

Nio se trata de chamar a atengio para o desaprego em relagio a
produgio literdria rawctiana como modo de corrigir injustigas ou pro-
mover um resgate redentor de sua obra, mas de buscar manciras de
apresenti-lo a leitores que aceitem o desatio de mergulhar na prosa
perturbadora desse escritor. E urgente promover o debate em torno dos
escritos de Rawect, provocando uma retlexio sobre scus contos, novelas,
pegas de teatro ¢ ensaios filloséficos, sem se ater tanto ao rétulo de outsider
que recebeu. A tantas vezes citada nusantropia do autor, somada ao rom-
pimento com a comuiidade judaica ¢ a prépria familia, o tato de ser
estrangeiro, homossexual, excéntrico, foram clementos que ajudaram a
construir a aura maldita de Rawet, onipresente nos meios de comunica-
¢a0 que insistem em repisar tal imagem. Entretanto, utilizar o grau de
maldi¢io de um escritor como critério de valor nunca contribuiu c¢cm
nada para a apreciagio de scus escritos. A tarcta dos novos leitores nao ¢
pequena: consiste em sondar os didlogos da obra rawetiana com seus
contemporancos, vasculhar as nuances de sua vasta produgio ticcional,
como também perceber o que tem a dizer o pensamento de autor tao
singular ¢cm tempos de intolerincia ¢ xenofobia. Afinal, ¢ de Rawet a
afirmagio de que ser judeu

¢ iss0, € aquilo [...] Nenhuma violéncia, nenhum obsticulo, concreto,

um estado de espirito apenas, a criar barreiras, um incdmodo feito de

miudezas que moem, trituram, dilaceram e exacerbam pequenos 1n-
pulsos, sonhos. [...].7

Em Contos do Imigrante, Rawet constrér dez narrativas em que

imigrantes judeus experimentam a sensagio de inadaptagio diante de uma
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rcalidade desconhecida. Os cinco primeiros contos tematizam diretamente
a figura do imigrante judeu, enquanto os demais ampliam a atmostera de
desajuste a outros tipos de personagens marginalizados. As narrativas
“O profeta”, “A prece” ¢ “Gringuinho” apresentam similitudes nao sé
quanto ao tema, mas também no que diz respeito a uma atmosfera de
inadequagio de scus protagonistas, mdividuos marcados pelo estigma da
diferenga em meio a uma paisagem cstranha: “O profeta” ¢ "Gringuinho”
chamam a atengio ji em scus titulos para alcunhas depreciativas, aludindo
a0 modo como os imigrantes sao nomeados iromcamente. Respectivamen-
te 0 primeiro, o segundo ¢ o quarto pela ordem em que aparecem em Contos
do Imigrante, csses contos encenam a trajetéria de um velho, uma mulher ¢
um garoto cujo drama, entre outros elementos, resulta na total inviabihdade
de serem ouvidos e terem seu passado de judeus simbolizado sob a forma
de histéria narrada. Trata-se de uma trilogia do siléncio, pela unidade tematica
que trazem ¢ pelo fato de serem personagens imigrantes presos a um passa-
do doloroso, em espéeice de afasia para narrar suas experiéneias traumaticas.

Condenados a idéia de felicidade que reside no passado, esses
personagens buscam reatualizar, no presente, rituais que remetem a um
tempo em que se julgavam mais felizes ¢ em seguranga. Esse sentimento
de descontorto ¢ a tnica dos trés contos, ainda que em “O profeta” ¢ “A
prece” os protagonistas busquem no pafs que os recebe uma nova vida,
refugiados que sio da guerra ¢ das atrocidades cometidas pelo nazismo. A
nogio do tempo pretérito como reftgio, felicidade extinta, estd presente
na memoria desses imigrantes. De acordo com Leonardo Tonus, a me-
moria tem papel compensatdrio para o nmigrante, sobretudo porque o
sentimento de perda, comparado ao do luto, nio ¢ reparado pela aquisi-
¢io do presente, fazendo com que esse individuo tenda a conceder im-
portincia desmedida 3 meméria sensorial (90).

O profeta, mesmo consciente do perigo, decide retornar aos seus,

em tentativa desesperada de se reintegrar a algo que The confira uma
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identidade. Ida, personagem de “A prece”, insiste em manter o ritual do
Shabat, momento ¢m que a dor da saudade do marido ¢ dos filhos mor-
tos adquire propor¢des ainda mais significativas. O garoto dc
“Gringuinho” recorda o tempo em que se sentia ternamente acolhido
no colo do avd, cuja voz rouca lhe contava histérias de homens santos,
na casa cheirando a sopa quente de beterrabas. Lidando com uma tradi-
¢ao esfacelada, esscs personagens demonstram o tempo todo o conflito
de lidar com uma histéria marcada pela ruptura que provoca mudangas
dolorosas em suas existéncias.

Berta Waldman obscrva que, em Contos do Imigrante,

um narrador em terceira pessoa dirige a cena literdria assumindo a pala-

vra, enquanto os protagonistas permanccem em siléncio, armando-se

um emaranhado de relagdes cujos sentidos tém que ser buscados no

jogo entre o contar ¢ o calar (71).

Pode-se afirmar que os personagens rawetianos niao dispdem de
uma audiéncia interessada em ouvir suas histérias ¢ delas tirar algum pro-
veito ou exemplaridade para suas vidas. Segundo Walter Benjamin, a nar-
rativa tradicional s¢ caraterizava pela dimensio utilitaria, que poderia con-
sistir em um ensinamento moral, ¢m uma sugestio pratica, um provérbio
ou mesmo uma norma de vida. Assim, o narrador tradicional ¢ra um in-
dividuo nio s6 capaz de narrar, como também de dar consclhos:

Aconselhar é menos responder a uma pergunta que fazer uma sugestio

sobre a continuagio de uma histéria que estd sendo narrada. Para obter

essa sugestdo, € necessdrio saber narrar a histéria (sem contar que um
homem s6 € receptivo a um conselho na medida em que verbaliza a sua
situagio). O consclho tecido na substincia viva da existéncia tem um

nome: sabedoria (Benjamin 200).

E inegivel que a linguagem nesses contos assume o carater de
nulidade, de pouca valia despertada em scus ouvintes. Incapaz de trans-
mitir a experiéncia, a palavra na fic¢io rawetiana encontra-s¢ na maior

parte das vezes associada a 1déia de inutilidade e esvaziamento. Os prota-
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gonistas dos contos citados se véem impossibilitados de compartilhar suas
experiéneias traumdticas: em uma perspectiva benjaminiana, ¢ possivel
afirmar quc cssa palavra s¢ encontra desprovida da dimensio utilitinia
que lhe conferia a narrativa tradicional. Nio hd sabedoria a ser transmiti-
da aos ouvintes, sendo inexistente o mteresse destes ¢m se constitulr como
alguma espéeie de audiénaia frente aqueles que narram.

No pélo oposto i experiéneia de narrar de torma exemplar esti o
calar, que vem barrar a possibilidade de continuagio da historia e da tradi-
¢ao — comunitiria, cultural ¢ discursiva. Dessa impossibilidade advém a
solidao ¢ a incomunicabilidade. A inviabilidade ou dificuldade de com-
partilhar experiéncias ¢ uma das grandes tematicas de Rawet, que pde em
cena individuos vivendo solidio radical. “Desiste de uma histdria que niao
ouvirds, histdria de fatos, objetos, utensilios de que nos despojamos com
maior ou menor relutineia” (236), afirma a personagem do conto “Cré-
nica de um vagabundo”, de Os Sete Sonhos (1967).

A csse respeito, vale destacar a ligagio atdvica dos judeus com a
palavra escrita, que ocupa lugar central na tradigio judaica. O Deus dos
judeus aparece como pura abstragio, ¢ se define pela palavra: “No princi-
pio era o Verbo”. De modo geral, essa tradigio possui rico ¢ diversificado
acervo: sio narrativas, tibulas, lendas, cangoes, ordens, consclhos, rezas,
sangodes, provérbios, paribolas ¢ comentirios. Entretanto, o que se desta-
canos contos de Rawet é a dentincia de que a palavra se revela instrumen-
to de dominagio ¢ de exclusio, busca de troca que na maior parte das
vezes se comprova ineficaz, como se constata nos contos de Didlogo (1963),
composto de mondlogos que nio conduzem a comunicagio. O siléncio e
a afasia surgem como alternativas diante da impossibilidade de verbalizar
traumas ¢ experiéncias dolorosas.

No conto “A prece”, Rawet enfoca o drama de uma mulher imi-
grante em meio a um conflito doméstico, retomando a nog¢io sugerida

por Alfredo Bosi de que o contista atua como pescador de momentos




chelos de signiticagio, explorando no discurso ficcional uma hora in-
tensa da pereepgio (9). Na narrativa, esse momento agudo se dd quando
a viava Ida se torna uma atragao no corti¢co em que vive, alvo de chacota
das criangas ¢ curiosidade dos adultos. A imigrante ¢ surpreendida por
todos os vizinhos na tentativa de flagri-la ¢em suposto ato proibido, o
que se revela uma simples prece em idioma estranho.

A familia, aqui, estd desteita. “De tudo, s6 o retrato ticou na pare-
de [...] Morrcram-lhe todos com a guerra” (24). E com a fotografia do
marido Isafas ¢ dos filhos nas maos que Ida grita a sua oragdo. O historia-
dor Boris Fausto chama a atengio para csses utensilios, chamados de obje-
tos biogrdficos, uma vez que o imigrante busca amenizar o corte materiali-
zando, de virias formas, a lembranga da terra que deixou:

Um retrato emoldurado de toda a familia, tirado geralmente pouco an-

tes da partida, uma imagem religiosa, baixelas, tapctes, uma caixa de

madrepérola, ou simples talheres, sio expostos como fragmentos de um
mundo a que se deseja voltar mas que se suspeita jamais ser possivel
rever ou, talvez pior, ao revé-lo, nio mais recorthecer seus tragos origi-

nais (18).

Atuando como espéeie de gatilho associativo, tais objetos ser-
vem dc ponte para a tentativa de recomposi¢io de cenas de um tempo
pretérito. A referéncia constante ao dia de sexta-feira ¢ ao horario das
quatro horas, no inicio do conto, remecte a lembranga do marido, uma
vez que esse cra o dia ¢ a hora em que “entrava mais alegre, o rosto
brithando, e um ¢ outro pingo d’dgua, da barba, denunciava o banho”
(33), dirigindo-sc as orag¢des. Daf a preocupagio com a primeira sexta-
feira no casario, a urgéncia em reencenar o ritual do Shabat, possibili-
tando o encontro com os seus ¢ com o passado. A solidio tenta ser mi-
tigada por essa presenga que se ritualiza na oragdo. Mas o encontro
nao serd possivel, pois nos pequenos detalhes da vida do estrangeiro
surgem marcas que o impedem de passar despercebido ao olhar alheio.

Conforme afirma Homi K. Bhabha, essas seriam banalidades ondc o
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estranho se movimenta: “onde vocé pode ou nio sentar, como vocé pode
ou nio viver, o que vocd pode ou ndo aprender, quem voceé pode ou ndo
aniar” (37).

O apclo a f¢ ¢ a religido aparcee aqui de forma semelhante ao
conto “O profeta”. Em ambos, cle ¢ um esteio para tolerar a dura realida-
de. Porém, em nenhum deles, a manifestagio da religiosidade se dd sem
conflito. Para o velho profeta, a ida i sinagoga aos sibados poderia signiti-
car alivio ¢ cumplicidade, entretanto o que encontra ¢ mais uma vez o
olhar irdnico que o coloca & margem. Para Ida, 1solada de seus pares, ha
tamb¢m esse olho que espia ¢ vigia no momento da oragio. A mvasio dos
vizinhos, transformando ¢m espeticulo esse momento de mtrospecgao, ¢
sobretudo de privacidade, ¢ ato violento ¢ crucel.

A prece ¢ o Gnico veiculo de expressio da mdividualidade da per-
sonagem, teita na prépria lingua ¢ no espago privado do quarto. E como
uma saida desesperada frente aos mameros interditos que sotre, uma vez
que se sente “perdida, sem lingua, sem voz” (35). Ha urgénera (dai a prece
gritada, ¢ nio murmurada) nesse sentimento, possibilidade de narrar a si
mesma, de encontrar um espago em que possa inscrever a sua subjetivida-
de, mesmo que pelas palavras automatizadas da oragio. A perturbagio
com que grita as palavras faz delas um desafogo. Frente a invasio do quar-
to, nada resta sendo sussurrd-las mecanicamente ¢ apagar as velas, sentin-
do-sc¢ vazia novamente.

Semelhante desamparo advém do modo superticial de como ¢
ouvida pelos outros individuos, incluindo-a somente pelo carter de no-
vidade ¢ de exotismo. Rawet problematiza a impossibilidade de narrar a
experiéneia, de compartilhar uma histéria de vida: “A principio recebe-
ram-na na casa de alguém, mas como novidade, bicho raro de outras ter-
ras que tem histérias para mais de um més. As historias cansaram. A bon-

dade também” (25).




O mal-estar psiquico da personagem ¢ acompanhado por refe-
réncias ao seu desconforto fisico: a pedra que roga o tornozelo, o suor que
escorre, © gosto de areia na boca, o calor da rua, o trabalho extenuante. O
quarto de Ida representa um contraponto a toda essa atligio, uma espécic
de espago suspenso no tempo, “...um mundo! Scu mundo” (24). A foto
de Isafas, o contorto das chinelas, o cheiro de comida, a limpeza da toalha
branca e as velas acesas compoem um clima de mtimidade que serd rom-
pido com a invasio da multidio. O espago privado do quarto ¢ nesse
momento invadido como indicio do completo desrespeito ao outro.® Re-
tomando a reflexido do antropdlogo Roberto da Matta sobre as esteras da

casa ¢ da rua, Regina Igel comenta:

Enquanto em casa, comegando pelo uso do idiche e continuando pela

pratica rehgiosa ritual e culindnia, cles conseguiram preservar os costumes

trazidos dos scus pafses, na rua, as convengoes ¢ relacdes com os demais
lhes resultavam em desafios imperiosos, continuos e fatigantes. Os dois
polos — casa e rua — estio intrinsecamente ligados a evolugio psicoldgica ¢

social dos imigrantes nas cidades onde passaram a viver (105).

Mas nem mesmo na solidio do préprio quarto Ida se sente a von-
tade para revisitar suas memérias. Suscita demasiada curiosidade. E bicho
estranho de outras terras, proferindo palavras que ameagam pela impossi-
bilidade de serem compreeendidas. A visio tradicional do pais hospitalci-
ro, scni1 preconceitos, que recebe o imigrante de bragos abertos, dando-
lhe nova oportunidade, ¢ totalmente desconstruida a partir da amarga
constatagio de que nada vai mudar para melhor. Conforme reflete outro
personagem do conto “Noturno”: “Nio mais as visoes de retorno cutori-
co, mas a certeza do fim 1déntico em paisagem estranha”. Essa outra ima-
gem de paraiso racial, onde as trés ragas originais s¢ congragam em har-
monia, constitui uma espéeie de discurso de tundagio do cariter nacio-
nal. Rawet propdce inusitado ponto de vista sobre o assunto, uma vez que
fala a partir de um local marginal, cujo olhar estd marcado pela vivéncia

direta dos eventos da imigragio judaica para o Brasil.
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Como atesta Homi K. Bhabha, retomando o pensamento de
Benedict Anderson, a idéia de nagao ¢ algo construido, ¢ nio um dado
natural. Sio indmeras as manciras como as comunidades podem ser ima-
ginadas ¢ daf resultam diversas formas de se perpetuar manobras ideolé-
gicas. Rawet desnaturaliza o mito do paraiso ao insistir na idéia de que
nio ¢ possivel apagar as marcas da violéncia ¢ da falsa cordialidade na
rcalidade do imigrante. Dessa forma, alerta para a necessidade de se evitar
cair na armadilha de uma perspectiva essenciahista da identidade brasilei-
ra, apoiada em imagem tnica ¢ pouco plural.

Aidéia de um projeto homogtneo de nagio’ ¢ problematizada ing-
meras vezes nos escritos de Samucel Rawet, que se revelam capazes de apon-
tar a persisténcia de desigualdades maquiadas sob o discurso da tolerincia.
Em scus textos, 0 autor proporciona a rediscussao de mitos que fazem parte
do imaginirio nacional, a exemplo da célebre questio da democracia racial.

Gentileza ou afabilidade sio sentimentos inexistentes no episé-
dio vivenciado pela imigrante, cuja aparéneia ja sinaliza a primeira barrei-
ra aos olhos dos vizinhos. Xale preto, miaos duras ¢ retezadas, cabelos
grisalhos repuxados em coque, tudo em seu exterior aponta para a auste-
ridade. Entretanto, Ida se transtorma no momento da prece, uma vez que
o que se ouve de fora é uma “voz quente ¢ forte” (34), que ninguém
nunca ouvira. O corpo ¢m movimento, as lagrimas ¢ o fogo das velas
prenunciam o desvelar de uma outra mulher, em pleno descjo de expres-
sar-s¢, de reencontrar o marido ausente.

A aproximagio dos significantes “jato”— “jorro”~ “voz quente”—
“ligrnma”, associados ao ato de orar, remete a uma sensualidade reprimida
que atinge scu dpice na prece. E no momento catirtico da oracio que
tenta desafogar todo o siléncio imposto, a saudade do companhciro, a
inadequagio, o estranhamento. Daf a ruptura inexordvel pela violéncia da
invasio do quarto: “Um estreitamento da garganta fé-la soltar com um

solugo tudo que lhe boiava no mterior. Sentiu-se oca” (28).




Nos demais contos da obra percebe-se tambéim a énfase quase
obsessiva dada pelo autor A diticuldade de falar: a mimica esquisita, a pa-
lavra que falta ¢ a inarticulagio sdo referéncias constantes. Expressoes como
“boca crispada”, “lingua engrolada”, “lingua cstranha”, “grunhido da boca”,
¢ lingua que “parecia estar coberta de uma massa esponjosa de sujeira”
aparccem treqiientemente. A gaguelira vista Como tropego, entrecortamento
da frase ¢ do pensamento problematiza a naturcza fluida do discurso sem
rupturas maiores ou lacunas. A voz gaga,” titubcante, de forma ainda mais
contundente, em outros momentos vincula-sc ao mais completo siléncio,
a recusa de dizer, ¢ o mutismo ¢ outra referéncia.

Por outro lado, os ruidos da cidade ¢ do casario, tais como tampas
de panela, o samba no ridio, o choro de um bebé, o chiar dos sapatos,
misturam-se & lembranga de outros sons caros d personagem. As sonori-
dades formam um conjunto que compde um contraponto A completa au-
séncia discursiva da personagem.

No belissimo ensaio “A mente como paixio”, Susana Sontag, ao
referir-se ao escritor Elias Canetti, afirma que a obra desse autor judeu-
bilgaro enfatiza o érgio do moralista, 0 ouvido, ¢ menospreza a visio,
exaltando audigio, fala ¢ respiragio sempre que hd algo importante em
jogo. Sontag sustenta que o ouvido ¢ um sentido da atengio menos
discriminatério do que o otho, demonstrando que Canctti reafirma em
sua obra “o fosso milenar existente entre a cultura judaica ¢ a grega, entre
a cultura da audi¢io em contraposicao a cultura da visao, ¢ o ¢tico em
0posigao ao estético” (146).

De modo gerat, em Contos do Imigrante existem referéncias sono-
ras que acompanham a agio das personagens: seja o bater de uma sim-
ples caixinha de fésforos ou o ruido da cidade que se pressente de den-
tro das casas. A todo momento, como lcitores, somos lembrados dessa
esfera sonora® que se presentifica nos contos. A inflagio de ruidos do

lado de fora ¢ marca constante de diversos textos, ¢cm que a vida em
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cbuli¢io nio cessa de remeter ao fato de que, do lado de dentro, a reali-
dade ¢ bem outra. Tais sonoridades convocam o leitor a ouvir a dor
dessas personagens, a escutar scu siléncio, demonstrando o vinculo da
literatura rawetiana com csse aspecto ¢tico mencionado por Sontag, uma
vez que Rawet ndo se detém em deserigoes pormenorizadas de cendrios,
ambicntes ou personagens, mas agudiza 0 aspecto SONnoro na construgao
de scus escritos.

De fato, sio indmeras as referéneias musicais nos contos do au-
tor: réquicns, noturnos, choros. Siléncios. E possivel perceber a unidade
musical que retne “Réquicm para um solitdrio”, “Canto tinebre de Este-
vao Lopes de Albuquerque” ¢ “Noturno”, de Countos do Iimigrante. No titu-
lo dos dois primeiros contos s¢ nota alusio direta a masica fancbre, géne-
ro que faz parte do oficio dos mortos. Essa referéneia estd presente na
nomeacio dos textos como espéeic de protocolo de Ieitura, modo de ler
narrativas que cvocam a morte metaférica ou conereta das personagens.
Nelas, a musica faz mengio a um estado de alma, em que as personagens
se encontram ¢cm um momiento de contlito extremo, sem qualquer pers-
pectiva de resolugio do impasse.

Ja “Noturno” cvoca no titulo o género musical de composigio
para piano, tipico do Romantismo curopeu, refor¢ando a melancolia
atroz que se faz presente no texto. Por outro lado, nesse mesmo conto o
escritor faz referéneia ao choro, género essencialmente brasileiro, ma-
sica de cardter também sentimental, que surge no Rio de Janeiro na se-
gunda metade do século XIX ¢ mescla sonoridades de heranga curopéia
¢ atricana.

Nesse sentido, afinar o ouvido para sentir os siléncios ¢ as sono-
ridades presentes na obra rawetiana permite que se encontrem clemen-
tos altamente significativos da trajetéria intelectual do escritor, marcada
pclos conflitos de uma identidade hifenizada de judeu-brasileiro. Tal-

vez por desejar que a figura do imigrante nio se submeta, como alerta
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Adorno, ao principio da anulagio, reduzida a esmaccidas fichas fadadas
ao desaparccimento, prepondera nesse estudo o gesto de recuperar a
enunciagio de discursos, tornando-os produtivos, dinimicos, ainda que
preservando uma linguagem marcada pelo vacilo, pelo gagucjar ¢ pelo
siléncio, siléncio de paredes sufocantes, como as que aprisionam Ida na
precariedade de um cortigo carioca, cujas superficies exibem nada mais
que um velho retrato do marido morto. Se hi perda, luto,
incomunicabilidade, hi também a possibilidade de ouvir uma outra
miusica, de enunciar essas vozes para que nio caiam no completo esque-

cimento.

NOTAS
" RAWET, 2004. Todas as citagdes deste artigo se referem a esta edicio.

? RAWET, Samuel. O terreno de uma polegada quadrada. Contos ¢ novelas reunidos. Rio de
Janeiro: Civilizagio Brasileira, 2004. p. 271.

* J4 nos navios entulhados em que viajamn comega a romper-se a intimidade familiar dos
imigrantes. Em um segundo momento, a promiscuidade reinante no interior de suas ha-
bitagées € fator impeditivo para que se estabelecesse uma vida privada, ainda que preciria.
Os cortigos do periodo da imigragio em massa sio exemplo dessa situagio. O espago em
que se desenrola a agio do conto é descrito como um sobrado onde moravam “trinta ¢
tantas” pessoas, dado revelador dessa niesima realidade.

 Nos anos 30, o discurso racista e nacionalista caracterizou o Estado Novo. No governo
autoritirio de Gettilio Vargas circularam restri¢oes i entrada de semitas no pais, considera-
dos inadequados ao projeto de constru¢io da brasilidade. Sobre o assunto, cf. CARNEI-
RO, Maria Luisa T. O anti-semitismo na era Vargas. Sio Paulo: Brasiliense, 1988. Na mesma
década, o integralismo, movimento autoritdrio de direita capitaneado por Plinio Salgado,
também defendeu idéias anti-semitas.

* A gaga mais célebre da literatura brasileira € Macabéa, personagem de A Hota da Estrela
(1977), de Clarice Lispector. Como as personagens de Rawet, Macabéa estd 3 iargem:
¢ migrante nordestina, pobre datilégrafa, desajustada no Rio de Janeiro. Macabéa traba-
Tha na Rua do Lavradio, ¢ vive “nuin velho sobrado colonial da d4spera Rua do Acre entre
as prostitutas que serviam a marinheiros, depdsitos de carvio e de cimento em pé, nio
longe do cais do porto” (45). Clarice escreve depois de Rawet, mas tangencia questoes
semelhantes. Aproximar Macabéa ¢ Ida provoca questées, como o fato de serem perso-
nagens cuja experiéncia se resuine 1 uma parca passagem pela existéncia, e cuja trajetdria
de vida aponta para a inviabilidade de grandes feitos. Clarice Lispector ¢ escritora que
também possui a marca de mulher traduzida: nascida na Ucrdnia de pais judeus, natura-
lizou-se brasileira, e também rejeitava a classificagio excludente de escritora judia. Ser
brasileira e fazer parte da literatura produzida no pais foram opgaos da autora, que nio
inclui abertamente em seus textos temas judaicos, o que dificulta, mas nao impede de
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encontrar neles intumeros tragos dessa cultura. Admirador da obra de Clarice, Rawet
afirmou em entrevista seu descjo de realizar trabalho sobre a escritora, a respeito de
quen ja teria anotagdes: “Acho a Clarice uma figura excepeional, por uma série de mo-

tivos. O titulo do trabalho ¢ ‘Aventura de uma consciéncia judaica em Clarice Lispector™.”

O reterido estudo nunca chegou a ser publicado. Ct. entrevista a Ronaldo Conde, apud
VIEIRA 63.

© Ainda a respeito dessa sonoridade nos textos de Rawet, agradego 2 valiosa contribuigao de
Rosana Kohl Bines pela lembranga da proibi¢io de imagens de Deus (Bild Teérbor) na tradi-
¢io judaica, em que a palavra divina ¢ ouvida antes de ser transcrita.
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