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Resumo

Percorrendo os cadernos pessoais de Edgar Péra, abeiramos o processo criativo do realizador,
assim como as suas influéncias artisticas. Neste universo, Fernando Pessoa é uma figura
omnipresente, que se anuncia desde os primeiros registos (cuja atividade se inicia em 1977)
e que é dominante na produgao diaristica dos anos do projeto Nido Sou Nada, entre 2014 e
2022. Mas o que se possa inferir sobre estes conteidos nao é mais relevante do que o exercicio
de perspetivar os cadernos (cuja tipificagao encaixa nos livros de artista) como uma manifestacao
de uma obra (vida) crivada de uma curiosidade insaciavel e, talvez por isso, polimorfica.
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Abstract

Exploring the personal notebooks of Edgar Péra, we approach the creative process of the
filmmaker and his artistic influences. In this universe, Fernando Pessoa is a pervasive figure,
announced from the early records (whose activity began in 1977) and dominant in the diary
production during the years of the project Ndo Sou Nada, between 2014 and 2022. However,
what can be inferred about these contents is no more relevant than the exercise of envisioning
the notebooks (whose classification fits into artist books) as a manifestation of a work (life)
marked by insatiable and, perhaps, polymorphic curiosity.
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Lima Ladernos digrios de Fdgar Péra

Entre o fim da adolescéncia e o inicio da vida adulta, o realizador portugués Edgar
Péra (1960) iniciou uma rotina diaristica regular, que ainda hoje mantém. Esta
atividade (materializada em objetos que passarei a designar genericamente como
cadernos, nao excluindo outras possibilidades, como cadernos de notas, livros de
artista ou diarios) adquire especial relevancia por espelhar o processo criativo do
autor. Além de, como defenderei, se afirmarem autonomamente como manifestacoes
artisticas identitarias. De entre as dezenas de diarios que constam do arquivo pessoal
do realizador, focamos a nossa atencao em dois subtipos: nas referéncias que, ao
longo dos anos, Edgar Péra foi fazendo a Fernando Pessoa e nos cadernos do filme
Nio Sou Nada. A analise ird comecar por detalhar as caracteristicas formais dos
objetos, para se deter no conteido dos mesmos. Sem negar a esséncia ontologica (o
que sdo), proponho percorrer com o nosso olhar uma abordagem pragmatica — como
SHUSTERMAN (2000) e HEINICH (1998) — e dialogica (BAKHTIN, 1986), tentando recriar,
por essa via, um renovado ponto de vista sobre os documentos disponiveis, isto &,
sobre as representagoes que nos oferecem ou que lhes fornecemos.

Unidades fragmentadas

Fig. 1. Colecao de cadernos Nio Sou Nada (2014-2022).

Convém, antes de mais, situar as circunstancias da existéncia da amostra em analise,
que tem duas origens. Por um lado, resulta de consultas regulares ao arquivo pessoal
do realizador, efetuadas entre novembro de 2021 e julho de 2023, no ambito de uma
tese de doutoramento, em curso, sobre arte, comunicacao e historia de vida, a partir
do caso de Edgar Péra. Simultaneamente, para efeito da mesma investigacao, foram
sendo selecionados e enviados, ao longo deste tempo, pelo proprio autor, blocos
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completos de cadernos digitalizados ou paginas avulsas, desde os primeiros anos de
atividade (1977) até ao presente. Os excertos referentes a Fernando Pessoa, assim
como aos cadernos Ndo Sou Nada, integraram essas remessas regulares, que se
destinavam a informar a tese. Temos, pois, como ponto de partida, um corpus quase
integralmente escolhido pelo produtor. O que poderia ser considerado um obstaculo
metodoldgico a analise e consequente redacdao deste artigo passou a assumir-se
como um desafio interpretativo. Explicando: tal como foi recolhido, este material
acentua o carater fragmentdrio dos documentos, permitindo recriar um meta-discurso
(no duplo sentido do autor, que os reordena por forga destas sele¢des, e de quem os
interpreta) em cima da producdo original integral. Sem prejuizo de um muito
necessario trabalho de inventariacao sistematica de toda a documentacao em causa,
optei, para os propositos deste artigo, por assumir estes pedacos algo desconexos de
informagao, por vezes descontextualizada, como um revelador e intencional elemento
discursivo. Tomar esta op¢ao metodologica implica aceitar o “emaranhado” (KIFFER,
2018: 99) que os originou e perpetua, limita-nos a capacidade interpretativa, remetendo-
nos para a justa medida da complexidade intrinseca e inextricdvel com que se
travestem estas mensagens. Adicionalmente, posiciona estes documentos como um
processo dialogante em constante mutagao, afastando-nos da ilusao facil de os
aceitarmos tao s6 como uma fabulosa e estanque fonte de informagao sobre uma
obra, que, nao obstante, o sao.

Fig. 2. Carantonhas ou Egos. Fonte: Caderno 035, 2000.
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Fig. 3. Carantonhas ou Egos. Fonte: Caderno 035, 2000.

Foram também integradas na andlise anotagdes que nao se relacionam
diretamente com nenhum dos dois topicos enunciados, mas que remetem de forma
indireta para estes, como sejam as tematicas da fragmentacao, da loucura ou do
abismo ou outro tipo de dados que nos ajudam a situar esta producdo diaristica.
Uma vez que nem sempre os objetos digitais foram acompanhados de elementos
contextuais (como uma data precisa), foi elaborada uma descri¢ao individual de
cada uma das imagens, procurando reconstituir a ordem pré-existente. A tarefa
compOs-se como uma estranha arqueologia do presente, j& que nada impede a
verificagao in loco entre o existente e o recriado ou pds-selecionado. Arqueologia
implica reconstitui¢ao, com a certeza de que nada se configura como na origem.
Encontrei-me, posto isto, perante imagens total ou parcialmente repetidas, sumulas
de cadernos organizadas pelo autor, paginas isoladas cujo teor (apos visualizagdes
insistentes e registos identificadores) se recuperam em cadernos completos, numa
conjugacao de pedagos, como num vaso quebrado. Também acontece amitide Edgar
Péra selecionar apenas uma parte da pagina, destacando uma frase ou imagem, o
que suscita curiosas interpretagoes divergentes entre a parte e o todo revelado. Vale
a pena realizar um pequeno desvio para exemplificar. Nos Didrios Cine-Tese (uma
das sumulas de cadernos diarios nao publicados, com textos reflexivos sobre o cinema),
surge uma digitalizacao de uma folha, com a frase: “Nao penso no futuro destes
cadernos, mas nao filmo desta forma os meus pensamentos” (p. 207). Noutro ponto
do documento, consta a mesma pagina, com uma percentagem maior da folha, pelo
que € possivel ler toda a frase redigida: “O que nao quer dizer que nao penso no
futuro destes cadernos, mas nao filmo desta forma os meus pensamentos” (p. 210).
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Fig. 4. “Poderes acydos”. O inicio de Artur Cyaneto.
Fonte: Caderno 035, 2000.

E neste ponto que estes assincronismos aparentemente estéreis nos conduzem
a crenca de que haverd um qualquer angulo de andlise a defender. Que pode ser
este: receber os cadernos como objetos encontrados confirma que estes mais nao sao
do que infinitos mapas mentais caracterizados pelas centenas de hipdteses combinatorias
que os ligam entre si. Mais ainda quando o proprio autor faz por torna-los perdidos,
para deles se apropriar, ampliando as multiplas possibilidades simbolicas neles
contidos. Assim sendo, temos que a lenta e fria recolha cientifica, unidade a unidade,
ajuda certamente a construir a preciosa ordem original, mas podera diluir o caos que
os torna, ainda hoje, vivos testemunhos inacabados. Prossigamos, pois, nessa via
mais dispersiva.

O universo de onde foi extraido o corpus de analise tem como limite temporal
os anos de 1977 a 2022 e compoe-se dos seguintes nticleos documentais: um conjunto
de objetos digitais enviados por Edgar Péra entre julho e agosto de 2022, agregando
referéncias a Fernando Pessoa, elementos biograficos e os cadernos do filme Nao Sou
Nada; o ja referido ficheiro intitulado Didrios Cine-Tese [2016?]; um ficheiro intitulado
Fotos Cadernos Ego — NSN (2018-2021); um ficheiro designado Cadernos Ego Junho 2019
a Maio de 2020; além de 44 cadernos digitalizados na totalidade. Resulta que, desta
selecao, foram identificados 110 registos alusivos a Fernando Pessoa, que foram
classificados como “influéncias prévias”, constituindo-se por um friso cronoldégico
que comeca em 1988 e se estende até 2013. Quanto aos cadernos Nio Sou Nada, o seu
registo comeca em 2014 e prolonga-se até 2022, tendo sido registadas 460 entradas.
A identificagdo destes contetdos foi auxiliada por um documento de trabalho em
progresso, correspondendo a um inventario dos cadernos de Edgar Péra.
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Cadernos, diarios, livros de artista?

Mas, afinal, como poderemos classificar estes objetos? Sao didrios, sao rascunhos de
projetos, sao obras de arte? Sao documentos de arquivo? Conjugando a banalidade
e a singularidade (KIFFER, 2018), que caracteristicas formais lhes podem ser apontadas?
Iniciados como didrios exclusivamente pessoais, no inicio da vida adulta, os cadernos
de Edgar Péra comegaram a ser progressivamente utilizados como dispositivos
mentais ou organizadores de pensamentos, direcionados para a atividade intelectual
e artistica. Como ¢é proprio deste tipo de registos (REIS, 2021), a volatilidade da sua
natureza torna dificil qualquer intuito de defini¢do. Também no caso dos cadernos
de Péra, varios elementos se combinam para a constru¢do de uma amalgama de
forma e de contetdo. Se, no inicio da producao, obedeciam a um modelo mais
formatado (caderno A4 pautado, com apontamentos escritos), ao longo dos anos
evoluiram para um evidente estado de hibridismo. Neles, passaram a marcar
presenca desenhos (bonecos Ego, focados adiante neste texto), grafismos, esquemas,
colagens (etiquetas com precos, autocolantes de super-herdis, avisos de rececao dos
correios), apéndices (bilhetes de cinema, taldes de multibanco, faturas), como ¢é
visivel na Fig. 5.
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Fig. 5. “NSN shoping”. Colagens misturadas com grafismos.
Fonte: Caderno 080, 2018.

Ao mesmo tempo, cruzam-se ideias para filmes, com notas do quotidiano,
lembretes de tarefas ou contactos telefonicos. Para aumentar a confusao, também se
misturam, frequentemente, sequéncias temporais, uma vez que Edgar Péra volta a
estes registos de forma constante, introduzindo novos comentarios, anotando ou
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sublinhando apontamentos ou colorindo os cadernos. Esta singularidade confere,
mesmo aos registos iniciais, um estatuto de arquivo aberto, o que corrompe
inteiramente a ideia comum do arquivo como conjunto cuja produgao é fixada
temporalmente, propiciando, por vezes mesmo ainda em vida do produtor, a
consulta do investigador. Uma vez mais, o que poderia ser encarado como um
engulho (nao sé a documentagao nao esta controlada em termos de descri¢ao, como
muda constantemente de lugar fisico e de conteuido), apresenta-se como uma
riqueza informacional. Isto porque nos da a oportunidade de apreender os fluxos
presentes, registando dinamicas que esperamos valiosas para os vindouros. Se, por
norma, as consultas aos arquivos sao realizadas numa fase intermédia ou definitiva
(quando o uso é escasso), tal nao significa que o estatuto de documento (resultado
da producao de uma entidade, independente do seu suporte, que serve de registo e
prova as atividades realizadas) possa ser negado a estes cadernos. Sendo, em termos
genéricos, um documento de arquivo, os didrios identificam-se com outras tipologias,
que tentarei designar. Embora se possam enquadrar no crescente individualismo
que surgiu com a modernidade e teve continuidade para a pds-modernidade
(MACEDO, 2014), favorecendo a escrita pessoal, nao podemos reduzi-los a diarios
intimos ou egodocumentos, isto €, a registos do quotidiano, que refletem o eu e a
comunidade, sem qualquer objetivo literdrio ou artistico. Surgindo, portanto, na
complementaridade de uma obra, tornam-se, como esta, objetos de mediagao entre
o individual e o universal. Esse lado mediador e polissémico dos livros de artista,
como assinala Isabel Baraona em entrevista a ROMANA (2017a), faz com que a sua
apreensao se estenda por distintas sequéncias temporais, auxiliada pela propria
manipulagao tatil e visual do objeto, a que se refere o curador Delfim Sardo, também
em entrevista a ROMANA (2017a). O que encaminha estes exemplares para a defini¢ao
(igualmente difusa) de livros de artista.

Os cadernos de Edgar Péra encaixam no conceito de multiplos de arte
(ROMANA, 2017b), ja que sao abordagens diferenciadas (ndo obstante complementares)
prévias ou simultaneas a uma obra, na sua maioria, filmica, mas nao apenas.
Recorde-se que, além de realizar filmes, Edgar Péra também pinta (os quadros do
consultorio psiquidtrico do Ndo Sou Nada sao da sua autoria), sendo que algumas
das suas pinturas sdo sucedaneos dos bonecos Ego dos cadernos. Essa vertente da
multiplicidade € prdpria, de resto, dos livros de artista. Uma caracteristica, convém
sublinhar, que € igualmente relevada por ROMANA (2017b), ao tipificar (entre outros
fatores) o livro de artista como intermédia, isto €, como um objeto que surge na
interdependéncia de outras expressdes artisticas. E verdade que, no caso do
realizador, nao ha uma reproducao das obras em publica¢oes com tiragens limitadas
em edic¢Oes alternativas, como acontece com muitos livros de artista. No entanto,
outros sinais direcionam estes objetos para esta categorizacao. Sardo (a Romana)
aponta a dimensao dialdgica como um elemento identificativo do livro de artista
que, segundo o autor “tem sempre embebido em si uma compulsado participativa”.
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Isto, mesmo se (como acontece, inegavelmente, com os cadernos em andlise) essa
compulsdo é “normalmente remetida para uma relacdo de intimidade, nao para a
relagao coletiva” (ROMANA, 2017a: 8). Intimidade do produtor e do leitor, que acede
a estes objetos como se entrando num espago privado. No que é confirmado por
Romana, que afirma: “na relacao com o livro de artista somos leitores e espectadores
em simultaneo, assistimos ao desenvolver de uma obra de arte no tempo e no
espaco” (ROMANA, 2017b: 34).

Porque se prestam, na maior parte das vezes, a auxiliar a atividade criativa,
nao ha propriamente regras para os livros de artista, que roubam o conceito de livro
tradicional (um objeto tridimensional com folios) para criar algo que esta muito para
1a desta padronizagao editorial. Ha, ainda assim e mesmo levando em conta a faceta
algo imprevisivel dos cadernos de Edgar Péra, algumas linhas facilmente identificaveis.
Por exemplo, a partir de certa altura, o formato A4 foi sendo substituido por
pequenos cadernos de folhas brancas de encadernagao rigida, embora se encontrem
excecoes, como cadernos de maiores dimensdes para o filme A Janela (Maryalva Mix)
(PERA, 2001), ou cadernos de argolas, de capas metdlicas; quase todos tém um menu
de abertura (ver Fig. 6), que funciona como indice do contetdo; e estao redigidos,
maioritariamente, a tinta preta (com canetas sakura graphic 3), ainda que haja
excecOes a regra (verde, azul ou vermelho).

Fig. 6. Menu de caderno de Edgar Péra. Fonte: Caderno 091, 2019.

E curioso verificar que também a caligrafia sofre mutagdes, ndo s6 temporais
(letra mais desenhada e legivel no inicio da producdo), mas também ocasionais,
parecendo que, o autor se posiciona em distintos papéis, incorporados no grafismo
da escrita. Ou sao simplesmente resultados prosaicos do tempo e do lugar do registo,
ja que aparecem anota¢des no metro, no comboio, em esplanadas, nas viagens de
aviao. Habitualmente, os cadernos de Edgar Péra pouco se assemelham a livros, no
sentido editorial do termo, exceto num caso. Em 2020, o realizador imergiu no
espirito pessoano, escrevendo a maquina citagdes datilografadas de textos de Pessoa.
Dessas investidas, surgiu um caderno em formato de livro, misturando estes excertos
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com os bonecos Egos dialogantes. Este é, talvez, o exemplar que mais se aproxima
do formato dos livros de artista, enquanto objeto fisico.

Ao integrarmos os cadernos de Edgar Péra na categoria de livros de artista,
estamos a considera-los como obras de arte, na acegao destas como objetos cujo
suporte € o seu proprio sentido como os define a artista Isabel Baraona em entrevista
a Romana (Baraona em entrevista a ROMANA, 2017a). Adicionalmente, tal como
acontece com uma obra de arte, podem descrever-se como extensoes fisicas de uma
atividade mental de relagao com o mundo. Se considerarmos o corpo (soma) como
uma ferramenta estética (SHUSTERMAN, 2012), temos que, efetivamente, estes cadernos
(e os filmes que lhes sucedem) resultam de um prolongamento indesmentivel de um
olho-mdaquina (cinema), de uma manualidade artistica (desenhos dos cadernos) e de
uma concetualizacao estética. Resumindo: estamos perante documentos de arquivo
pessoal, que encaixam, genericamente, no tipo diario, mas que também podem ser
considerados documentos de apoio de projetos (maioritariamente filmes) e, em
simultaneo, artefactos artisticos, pela dimensao visual que registam, mas também
pelos pensamentos (uma teorizagao sem intuitos cientificos, que se experimenta e
valida em obras) que neles se inscrevem.

Falam para quem? — didlogo em espiral
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Fig. 7. “A importancia d” 0s CADERNOS”. Fonte: Caderno 048, 2016.

Porventura, tentar decifrar que mensagens veiculam estes cadernos, cristalizando as
suas inten¢des primordiais, pode ser um erro com varios graus de equivocos. Logo
a comecar pelo facto de, como referido, as inscri¢des ndo se esgotarem no momento
do primeiro registo, mas serem um objeto de transformacao periddica. A 22 de julho
de 2022, Edgar Péra voltou a um caderno de 1991, anunciando-se com um dos
bonecos Ego: “I'm back!”. Se ha fator a sublinhar nesta torrente de pendor diaristico
¢ a sua natureza dialdgica, sendo este o argumento mais consistente na defesa de
que qualquer tentativa de fixagdo podera ser enganosa ou, quando muito, restritiva.
O dialogo € estabelecido, em primeiro lugar, entre o realizador e si préprio ou as
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multiplas personas por ele criadas. No volume Fotos Cadernos Ego, na p. 53, surgem
varios bonecos e a frase: “Tenho de dar nomes aos meus bonecos”. Figuram neste
desfile Cyaneto (alter-ego musical de Edgar Péra, referido na fig. 4), Eduardo (ha um
entrevistador ficticio de Edgar Péra nomeado Eduardo Ego) e Duas Tolas, um boneco
bicéfalo. Também ha espago (muito espago mesmo) para diferentes figuragoes de
Fernando Pessoa (ver Fig. 8).

Um dos elementos mais persistentes dos cadernos Nio Sou Nada sao os didlogos
de dois ou mais Egos a esquina (ver Figs. 9 e 17), trocando ideias sobre o filme.
Também pode acontecer serem dois mondlogos disfarcados de conversa, com um
deles a falar de Pessoa e outro a responder com uma banalidade do quotidiano ou
um outro projeto em curso, sem relagao aparente com o mote instigador da conversa.

<N

Fig. 8. “He that loves must not love truth also, for truth kills love”.
Figuracdes pessoanas. Fonte: Caderno 081, 2021.

A partir de dado momento (pelo menos, desde 2015, altura em que aparecem
registos que aludem diretamente aos cadernos), Edgar Péra comegou a elaborar um
meta-discurso sobre os mesmos, refletindo (como se de fora) acerca desta produgao,
o que confere um segundo nivel dialogico. A 6 de junho de 2015, o autor compara
estes registos a livros de receitas, “didrios de ideias que excluem o eu”. A anotagao foi
realizada 23 anos depois, ja que o caderno € datado de 1992. Ja em 2016, os cadernos
sao associados a “trampolins de ideias” (ver Fig. 7), coincidindo com o ano em que os
cadernos de Edgar Péra sairam do anonimato, numa retrospetiva sobre o realizador,
na Fundacao de Serralves', que incluia uma exposi¢ao documental. Ha uma ligacao
Obvia entre este fator e a crescente autorreflexao que se lhe seguiu. Apenas podemos
especular sobre o que terd mudado na produgao diaristica. Embora seja seguro
afirmar que a maior consciéncia sobre esta pratica foi incorporada por Edgar Péra
nos seus proprios registos, numa estratégia auto-devoradora que caracteriza, de
resto, a praxis artistica.

1 Ver: https://www.serralves.pt/arquivo-evento/edgar-pera-uma-retrospetiva/
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Fig. 9. “Escrevendo assim... | Desta forma fragmentada | (mas) quase lapidar |

Faz-me pensar de outra maneira | Nem distingo bem entre as palavras |
E as imagens...”. Meta-discurso. Fonte: Caderno 046, outubro de 2016.
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Fig. 10. “Serao | poemas ilustrados | ou BDs poéticas? | Ou...”.
Meta-discurso. Fonte: Caderno 046, outubro de 2016.

Fig. 11. Caderno da pandemia. Fonte: Caderno 078, 2020.
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No caderno 053, datado de dezembro de 2016, o autor escreve: “Até ha pouco
escrevia de forma a ocultar os meus pensamentos, hoje escrevo e desenho nestes
cadernos a pensar num outro a quem decifro esses mesmos pensamentos”. Antes
disso, em outubro de 2016 (caderno 046), reflete: “Comeco a escrever sobre a minha
vida e paro. Olho para tras e esta alguém no meu ombro. Invisivel, mas sei que 14
estd”. E continua: “Essa consciéncia altera profundamente a natureza destes cadernos?
Acho que nao”. E inevitavel concluir, portanto, que a disseminagio deste material
nao so € suscetivel de criar novos sentidos mediante a interpretacao de quem a eles
acede (introduzindo outro nivel dialdgico), como suscita uma rea¢ao do produtor,
que se descobre acompanhado na até entao solitdria tarefa de verter pensamentos
para paginas em branco.

Fig. 12. "Koka-drink ou Koka-Tola ou Coca-Tola?”".
Monélogo de um Ego. Fonte: 078, 2020.

Por fim, dizia que fixar uma unica linha interpretativa para os cadernos nos
pode induzir a um caminho erréneo, o que se explica nos inimeros didlogos que
neles pululam. Falta acrescentar (e este ¢ um argumento com um peso consideravel)
que os caminhos interpretativos deste material sao tantos (como, alids, o prova o
corpus em analise) que dificilmente conseguiremos atingir, pela limitacdo de um
sentido original, uma linha coerente, nem talvez seja desejavel que assim aconteca.
Uma leitura transversal de toda a producdo diaristica, independentemente das
oscilagdes tematicas ou de conteudo, permite aferir os cadernos como externalizagoes
do vozerio interior. Como se tanta coisa nao coubesse dentro de um armario, que é
urgente esvaziar e organizar. Essa (de)organizagao em forma de livros de notas
adquire uma fei¢ao quase exclusivamente visual, mesmo na sua escrita.
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Oraculos visuais

E por demais notério que a primeira década e meia de registos se aproxima do
monologo e do tipo didrio intimo, o que coincide com os anos prévios a atividade
artistica. Desde os primeiros projetos (crénicas semanais que o realizador escreveu
no jornal semanario O Independente, entre 1989-1994, com interregnos esporadicos
entre 1992 e 1993), que o fluxo registador comegou a aumentar, sempre com a fungao
de servir a organizagao das ideias, criando um rascunho do projetado, quando todas
as possibilidades estao em cima da mesa. Nesta fase, as anotacoes escritas eram
predominantes, ainda que pontuadas por grafismos (setas, por exemplo) ou esquemas
concetuais, como aconteceu com o “mapa” (ver fig. 15) do filme Zombietown 23 (PERA,
1998). Nestes exemplos, o dialogismo esta implicito na prépria rotina de escrita, que
€, maioritariamente, como refere Ana Maria da Costa MACEDO, “afirmacao de uma
individualidade que se assume como autoexame permanente” (2014: 51). A medida
que as formas visuais foram ganhando espaco, o didlogo (que continua, na pratica,
a ser interior) projeta-se desta forma grafica, personificando-se nos Egos, que como
que incorporam os pensamentos. E curioso estabelecer aqui um paralelismo entre
estes desenhos (que falam com baldes que saem da boca ou com baldes que podem
ser toda a cabega ou o seu corpo todo) e a Banda Desenhada, uma forma de arte a
que Edgar Péra se dedicou desde os primeiros anos de vida, enquanto leitor, e que tem
levado para o cinema, como o prova o exemplo expressivo do projeto CINEKOMIX!!!,
uma série de 13 episddios, a autores de Banda Desenhada. De resto, REIS (2021) alude
justamente a relagao entre a BD e os livros de artista, salientando os espagos vazios
entre imagens ou textos como um elemento comum, expressivo da componente
fragmentaria de ambos.

Fig. 13. “A vida é devorar”. Egos e Homens-Kamara. Fonte: Caderno 090, 2020.

Podemos identificar dois tipos de bonecos: os Egos e os Homens-Kamara. Os
bonecos Ego, que transitaram para a pintura e que fazem parte dos cadernos de
Edgar Péra, surgem como mestres-sala do processo criativo do Ndo Sou Nada, ja que
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sao eles que verbalizam grande parte dos pensamentos, ideias, hesitagdes e
exploracao de caminhos do realizador. Posicionando-se frente a frente, num dialogo
a esquina, com frases encaixadas em baldes, estas figuras de perfil sao Pessoa (em
versdo vermelho ou azul ou preto ou laranja), Alvaro de Campos, Ego (vulgo Edgar
Péra), personagens anonimas, com formato tosco e inconfundivel. Quando nao estao
a esquina, podem apresentar-se alinhadas em fila ou como que caminhando, cada
uma para seu lado. Parecem sempre inquietas, assomadas pelos milhares de projetos
que por elas transitam. Sao o canal de comunicagao.

Quase sempre com uma cabega oval, duas pernas e dois bragos, os bonecos
Ego sao, na verdade e em rigor, multiformes. Acontece serem s6 uma boca ou uma
cabeca cheia de frases, hd imagens de Egos com a cabeca afunilada ou muitas cabecas
e bocas malformadas vociferando. Também aqui, Edgar Péra usa o material para
vazar um discurso autorreflexivo. Vejamos os Homens-Kamara (ver Fig. 19). Ha
desenhos que expressam a tirania do H-K (“Marxe!”), ou o sorvedouro visual que
ele representa “Don’t shoot me!”. Como nao poderia deixar de ser, hd momentos em
que Egos e Homens-Kamara se cruzam nas esquinas e o resultado pode resultar
puramente visual (mesmo se indiciando um referente literario), como quando trocam
apenas “!!”
mais pormenorizado. A reescrita do guiao do Ndo Sou Nada com os seus imensos

e “??”. Os registos veiculados pelos Egos podem ir do mais genérico ao

caminhos narrativos, passa pela voz da bonecada, que nao se cansa de enumerar
diversas hipoteses.
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Fig. 14. “Esquecer o guido. Concentrar nos pormenores que desejo desenvolver”.
Cine-receita, notas para um projeto inacabado. Marco de 2008.

Pelos bonecos também transitam os perfis dos distintos personagens, anotagoes de
pormenores a aperfeicoar ou multiplas inten¢des, algumas das quais abandonadas
na concretizagdo do projeto. Os Egos estao sempre ao servico do Sr. Ego, sendo
escassas as paginas deste periodo de concetualizagao e realizagao do Ndo Sou Nada,
em que eles ndo se apresentem para regurgitar uma ideia.
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Antes de Pessoa: Pessoa, claro esta!

Descobrir o universo de Fernando Pessoa nos cadernos de Edgar Péra durante os
anos do Ndo Sou Nada (cujo projeto foi apresentado formalmente a concurso em 2014)
¢ fascinante, mas ndo surpreendente. Buscar, nos cadernos, as influéncias de
Fernando Pessoa ao longo dos anos e antes de Ndo Sou Nada, é revelador. As
primeiras referéncias encontradas ocorrem no inicio dos anos 90, mas é possivel que
outras venham a ser descobertas, num levantamento mais apurado dos cadernos
produzidos. Nestes primeiros apontamentos, Fernando Pessoa surge misturado com
projetos em curso ou em idealiza¢do, nem sempre sendo coerente a relagao (se é que
existe) entre estas notas do quotidiano e as invocag¢des de Pessoa. Certo € que o poeta
se torna omnipresente, ao ponto de nao ser necessario explicar porque € que aparece.
Ele estd 14. No inicio dos anos 90, Edgar Péra dedicou-se a transcrever pedagos de
textos de Pessoa sobre Portugal. Estas citagdes juntam-se, nos cadernos da época, aos
projetos em que se desdobrava: festival de cinema Fantasporto, documentario sobre
o Rock, a rubrica Ficgido & Realidade para o semanadrio O Independente. Nas notas deste
periodo, também aparece o Portugués Sohniko, um sistema linguistico inventado
por Péra e que o leva, ainda hoje, a escrever peculiarmente com k, y ou grafismos
sonoros como o ph em vez do f ou 0 x em vez do ch. Podemos identificar em Péra a
influéncia das vanguardas russas do inicio do século Xx (CARLOS, 1998) que é
presumida no caso do Portugués Sohniko — uma ortografia sonora e sinestésica
nascida da intui¢do cujo referente € muito semelhante aos poemas sonoros russos —
e absolutamente evidente no Homem-Kamara, primeiro dos alter egos de Edgar Péra
(em meados da década de 80 do século XX), que assim mimetizava o Homem da
Camara de Filmar, de Vertov. De resto, observamos esta mesma atragao pela fixagao
de sons ou de ideias através da corrupgao dos seus grafismos, no também realizador
Glauber Rocha (JUNIOR, 2011).

Mas, o que € que o Portugués Sohniko tem a ver com Fernando Pessoa? Nada,
supostamente. O facto é que as anotagoes sobre Portugal e “O Pessoalismo” andam
a par das reflexdes sobre o sonico. A ortografia sonica € descrita como “paganismo
superior; politeismo supremo; Invisionahvel”. Algumas paginas a frente, no mesmo
caderno, a “Ortugrafia sohnika” conjuga-se como uma variacao do portugueés (“Latim
+ Arabe), confirmando-se como um “Imperialismo de Puetas”. Mais recentemente,
Péra recuperou (comparando com o seu sénico) palavras de Soares/Pessoa, com k e
y, como “Kaleidoscopio” e “apocalyptico” (janeiro 2020). E ndo sera demais anotar
que Fernando Pessoa nao embarcou nas alteracoes ao acordo ortografico de 1911 e
que € sua a grafia de “desassocego” que aparece no genérico de Ndo Sou Nada.
Quanto a Edgar Péra, mantém-se fiel a sua idiossincrasia ortografica, deixando-se
influenciar por Pessoa, mas gerando os seus proprios simbolos, ja que desassossego
surge, por vezes, grafada como “dezassossego” (ver Fig. 15).
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Fig. 15. Esquema Zombie Town 23 (1998?).

As leituras dos cadernos encaminham-nos, igualmente, na convicgao de que
Nio Sou Nada é uma passagem concentrada de um estudo obsessivo e aprofundado
da obra pessoana com reverberagOes temporais justapostas, que desaguam de forma
ora direta ora subliminar num filme. O realizador estabelece teias onde poucos
veriam ligacOes logicas, unindo um poeta do modernismo com um xama de fim de
século XX. Em janeiro de 2000 (caderno 019), anota: “Fernando Pessoa enkontra
Aleister Crowley Terence McKenna encontra Bernando Soares”. Péra junta-os em
Zombietown 23, explorando as tematicas da realidade sensorial, da percecao e dos
mundos paralelos e do tempo tao presentes no seu cinema, antes e depois de
Zombietown 23.

Outros fragmentos sao estonteantemente premonitdrios. Como a personagem
Beth (figura de um projeto nunca concretizado, de 2007, intitulado Peregrino, que
associa Pessoa a Bosch), que é descrita por Edgar Péra como “o feminino em Pessoa”,
uma mulher com instintos assassinos, pairando num projeto de filme em que
também entra Quaresma e no qual Pessoa é padre. Pondo de parte a faceta homicida
da personagem feminina (que, no Nio Sou Nada, é direcionada para Alvaro de
Campos, embora também possa existir, num sentido metaférico, em Ofélia), vemos
que a indefini¢ao sexual de Pessoa foi pensada em 2007 e concretizada quase década
e meia depois. Em 2016, ja com a cabeca no Nido Sou Nada, Edgar Péra anota: “Mas o
co-protagonista também poderia ser uma mulher vestida de homem. Pessoa
invertido. O negativo de Pessoa”. As anotagOes de projetos inacabados dir-se-iam
ensaios abandonados e esquecidos, cujas raizes se ramificam cronologicamente. Sem
falar nos projetos realizados — Lisbon Revisited (2014), o ja nomeado Zombietown 23,
Caminhos Magnétykos (2018) — por onde Pessoa se passeia.
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Fig. 16. The angry director (1991-1993).

Em 2007, Edgar Péra dedicou-se a fazer uma lista de influéncias literarias por
décadas. Os primeiros anos (década de 60) foram marcados pela BD (Stan Lee, a
quem Péra foi buscar a ideia de um escritor que recorre a um exército de criativos a
trabalhar anonimamente). Nos anos 70, Alvaro de Campos surge em lugar cimeiro,
junto com Mario de Sa-Carneiro. Na década seguinte, era publicado, pela primeira
vez, o Livro do Desassossego e Bernardo Soares encabeca a lista, que fecha com outra
grande influéncia em Edgar Péra: Howard Phillips Lovecraft. Soares transita para os
anos 90 e 2000, juntamente com Agostinho da Silva, Branquinho da Fonseca e
Alberto Pimenta. Todos eles estimularam um ou mais filmes de Edgar Péra.

Pré-conclusao — busca da identidade

Fig. 17. Egos. Fonte: Caderno 046. Outubro de 2016.

A manipulagao tatil dos cadernos, assim como a sua leitura repetida, confirma o seu
produtor como um artista e estes livros como objetos estéticos. A constatagao nao é
tao simplista como se possa pensar a partida. Com isto, queremos significar que Péra
nao se limitou a investir com intuitos académicos ou didaticos na leitura sistematica
de Fernando Pessoa, durante quase meio século, que é a maioria substancial da sua
vida, até ao momento. O autor incorporou Fernando Pessoa no seu sistema de sonhos,
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desenhando imaginarios, pela arte. O resultado é transformador ao ponto de Péra se
sobrepor a Pessoa ou de Pessoa se apoderar postumamente de Péra, numa infusao
onde ja pouco importa o que é de quem ou mesmo quem ¢ quem. Uma vez que o0s
cadernos sao, como os filmes, materializagdes visuais e poéticas dessa relagao artistica,
defendemo-los como declaragdes estéticas autdbnomas e também como fabricacoes
identitarias. Com ou sem Pessoa por perto (isto €, sabemos que paira, mas por vezes
apenas se adivinha a sua presenga), Edgar Péra ressoa-o, espelhando-se.

Assomamos a interpretacao destes cadernos, orientados pelas sensagOes
estéticas que eles nos convocam. Nao procuramos explicar, nem compreender na
totalidade, até porque nao sao unos. Como acontece com a fruicdo de qualquer
objeto estético, aceitamos as distintas camadas temporais que os revestem, enquanto
acrescentamos significados a cada leitura e em sucessivas contextualiza¢oes, por
vezes desfasadas nas suas intengdes. Comecemos por tragar o fio destas linhas
identitdrias, com os primeiros anos de registos. A 6 de janeiro de 1978, Edgar Péra
questiona-se: “Serd possivel viver noutra realidade que nao esta?” Os universos
paralelos e o tempo sao tdpicos que passaram a ocupar muitos dos filmes do
realizador (exemplo: Manual de Evasio Lx 94), que em 1978 ainda nao realizava filmes,
mas ja se apresentava duvidas que explorou ciclicamente ao longo dos anos e em
variados materiais. “Eu sou estas paginas ou cada pagina é um eu?”, pergunta-se a
7 de julho de 1978, abeirando-se do conceito de fragmentagao do eu, que pontua
inimeras anotagdes dos cadernos além de tomar por completo conta de filmes, como
acontece com A Janela (Maryalva Mix) (PERA, 2001) e Nido Sou Nada. E nos anos de A
Janela (Maryalva Mix), no caderno 019, datado de janeiro de 2000, que regista “um
espelho que tomba” e “um espelho estilhacado”, antecipando um objeto simbdlico
do Ndo Sou Nada.

Fig. 18. Ego: “As vozes ensurdecyam os seus pensamentos”.
Fonte: Caderno 015 (1999, colorido em 2015)
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A inquietagao é permanente, produzindo resultados que tém tanto de centrifugo
(disparando para varios sentidos, na tentativa de abarcar o todo ou as imensas
hipdteses nele contidas), como de concentrado e imutavel, pela repeti¢ao obstinada
de ideias. Afinal, “a vida é devorar” (28-1-2020), é necessario extravasar as limitagoes
tisicas do corpo, do espacgo e do tempo. A voragem ¢é tao avassaladora que, as tantas,
se desemboca no precipicio. A 19 de margo de 2019, desenha varias sequéncias com
a palavra “abysmo”. Quer nos cadernos, quer nas pinturas, surgem espirais, que
tanto parecem atrair, como repelir. “O que procuro € invisivel e estd em todo o lado”
(25 de fevereiro de 2021). Mas é preciso “sonhar com os olhos abertos, ltcido,
tascinado” (25 de fevereiro de 2021). Abrir os olhos para o incomunicavel, ver o que
outros ignoram, insistir num sistema onirico (transracional?) ou simplesmente
inverter a ordem das variaveis, por puro tédio da arrumacao pré-existente. “Apaziguar
os deuses da insatisfagao” (29-1-2020) e voltar repetidamente ao inicio, uma vez que
as respostas nunca sao dadas todas de uma vez e, ao acabar, descobre-se que esse é
um novo ponto de partida. Até porque parte deste método implica o teste a cada
uma das revelagoes do caminho. No caderno de outubro de 2019, registou um trecho
do Livro do Desassossego: “Tenho sido sempre um sonhador yroniko ynfiel as
promessas interiores”.

Da filmografia de Edgar Péra constam adaptagoes literarias, totais ou parciais,
algumas delas de pendor biografico, sempre de fronteira entre o real e o ficcionado.
Assim aconteceu com Amadeo de Souza Cardoso (Crime Abismo Azul Remorso Fisico,
2007), Almada Negreiros (SWK4, 1993), Antonio Pedro (O Homem-Teatro, 2001), H. P.
Lovecraft (Kinorama, 2019), Branquinho da Fonseca, como Rio Turvo (2007), O Bardio
(2011), Caminhos Magnétykos (2018). Em todos os projetos, o autor aborda a obra de
outros evitando a reproduc¢ao mimética, procurando mergulhar nas pecas literarias
com um olhar que tem tanto de questionador e aberto a diferenca, como de
antropofagico, ja que produz, invariavelmente, visdes que ampliam as suas proprias
reflexdes. Fernando Pessoa €, sem duvida, o autor que mais estruturalmente influenciou
Edgar Pera. A identificacdo é profunda e estende-se a gradagdes que aglutinam o
estético, o artistico e o pessoal. Se é que é possivel distinguir os diferentes campos.
Em Fernando Pessoa, como em Edgar Péra, a fusdao € de tal ordem, que a arte se
confunde com a vida, suplantando-a quando esta nao devolve as respostas
necessarias. Assim se explica a obediéncia a mestres? Evitemos os psicologismos,
contornando-os, para tropecar noutra temadtica que atravessa estes cadernos: a
loucura. Trata-se de um conceito que povoa os registos de Edgar Péra desde as
primeiras anotagoes e, nao surpreendentemente, muitas das anotagoes do Nio Sou
Nada. Em dezembro de 2019, regista: “Apenas sigo a sua loucura e os seus sonhos”.
A 20 de janeiro de 2020, continua neste universo: “Ao ler Pessoa escrever sobre a sua
loukura, o seu medo da loukura, a sua definicao da sua prépria loukura, komeco
também a tentar entender melhor a minha loukura. Procurar uma typologia”.
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Nesta tentativa de interpretacao dos cadernos de Edgar Péra como
manifestacOes artisticas e identitarias, arriscamos a defini-los como passos de um
caminho cujo rasto se descobre percorrendo-o. Pegadas que criam uma linha, ténue,
a principio, e sucessivamente definida pelo calcorrear original e alheio.

Fig. 19. Homens-Kamara. Fonte: Caderno 065. Janeiro de 2017.
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realizar o Doutoramento em Ciéncias da Comunicacdo. Com uma Licenciatura em
Comunicagao Social pela Universidade do Minho, fez uma incursao pelo jornalismo (Publico)
e obteve o Diploma em Estudos Avancados em Histéria Contemporanea, na Universidade
de Santiago de Compostela. Profissionalmente, tem exercido atividade nas Ciéncias da
Informacdo. Atualmente, estuda a relagao entre biografia, discurso e comunicacao, partindo
da historia de vida do realizador Edgar Péra. Integra, igualmente, o grupo de investigadores
da Passeio — Plataforma de Arte e Cultura Urbana (www.passeio.pt), do Centro de Estudos
de Comunicacgéao e Sociedade (CECS), da UMinho.

TERESA LIMA is a member of the group of doctoral researchers at CECS/UMinho, currently
studying for her PhD in Communication Sciences. She has a degree in Social Communication
from the University of Minho, a career in journalism (Publico) and a Diploma in Advanced
Studies in Contemporary History from the University of Santiago de Compostela. Professionally,
she has worked in the Information Sciences. She is currently studying the relationship between
biography, discourse, and communication, based on the life story of film director Edgar Péra.
She is also a member of the Passeio — Plataforma de Arte e Cultura Urbana (www.passeio.pt)
group of researchers at UMinho’s Centre for Communication and Society Studies (CECS).
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